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Introducio

Diversos setores envolvidos com as politicas curriculares ou com a forma-
¢io de professores de Educagio Fisica parecem alheios a nova configura¢io da
sociedade (globalizada, democratica e profundamente desigual) e, consequen-
temente, a caracteristica multicultural do publico escolar. Num esforgo em bus-
ca de respostas a essas demandas, desde 2004, docentes que atuam nas redes
publica e privada se reinem quinzenalmente nas dependéncias da Faculdade
de Educagfo da Universidade de S3o Paulo para debater, estudar, propor, ex-
perimentar e avaliar alternativas; trata-se do Grupo de Pesquisas em Educagio
Fisica Escolar (GPEF). Durante os encontros sdo discutidos os referenciais te-
dricos que ajudam a pintar com outras cores a paisagem pedagogica. Buscando
inspiragdo nos pressupostos tedricos dos Estudos Culturais® e do multicultura-
lismo critico®, experiéncias curriculares séo planejadas, colocadas em pratica e
analisadas critica e coletivamente. Como objetivo a ser alcangado, vislumbram
uma sociedade que considera prioritario o cumprimento do direito que todos os
seres humanos tém de ter uma vida digna, em que sejam plenamente satisfeitas
suas necessidades vitais, sociais e historicas. Em tal contexto, os significados s6
podem ser: equidade, direitos, justiga social, cidadania e espago publico.

Um curriculo da Educagéo Fisica comprometido com essa visdo, ao te-
matizar as praticas corporais, questiona os marcadores sociais nelas presen-
tes: condi¢des de classe, etnia, género, niveis de habilidade, local de moradia,

2 Estudo realizado com apoio da FAPESP e do CNPq.

3 Os Estudos Culturais partilham o compromisso de examinar praticas culturais do ponto de vista de seu
envolvimento com, e no interior de relagbes de poder. (NELSON; TREICHLER; GROSSBERG, 2008).

4 O multiculturalismo critico compreende, entre outras, as representacdes de etnia, classe, género e religido
como o resultado de lutas sociais mais amplas sobre signos e significagdes. Nessa perspectiva, os individuos
produzem, renovam e reproduzem os significados em um contexto constantemente configurado e reconfigu-
rado pelo poder. Esta reprodugo cultural engloba o modo pelo qual o poder, sob a variedade de formas que
assume, ajuda a construir a experiéncia coletiva atuando favoravelmente a supremacia branca, ao patriarcado,
ao elitismo de classe e a outras forgas dominantes. (MCLAREN, 1997).
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historias pessoais, religifo, geracdo, deficiéncias, entre outros. Uma proposta
curricular com esse teor recorre a politica da diferenga por meio do reconhe-
cimento das linguagens corporais daqueles grupos sociais quase sempre silen-
ciados. Um curriculo de Educagéo Fisica engajado na luta pela transformagéo
social prestigia, desde seu planejamento, procedimentos democraticos para a
decisdo dos temas de estudo ¢ atividades de ensino, além de valorizar expe-
riéncias de reflexdo critica das praticas corporais do universo vivencial dos
alunos para, em seguida, aprofunda-las e amplia-las mediante o didlogo com
outras andlises ¢ outras praticas corporais.

Nessa perspectiva curricular, aqui denominada “cultural”, a experién-
cia escolar ¢ um campo aberto ao debate, ao encontro de culturas ¢ a con-
fluéncia da diversidade de praticas corporais dos variados grupos sociais.
O curriculo cultural da Educagdo Fisica € uma arena de disseminagdo de
sentidos, de polissemia, de produgdo de identidades voltadas para a ana-
lise, significagdo, questionamento e didlogo entre ¢ a partir das culturas
corporais. (NEIRA, 2016).

Afinal, se a escola for concebida como ambiente adequado para ana-
lise, discusséo, vivéncia, ressignificagdo e ampliagio dos saberes relativos
as praticas corporais, ela podera almejar a formacao de cidaddos capazes
de desconstruir as relagdes de poder que historicamente impediram o dia-
logo entre os diferentes representantes das praticas corporais. O que se tem
como pressuposto € que em uma educagdo democratica ndo existem brin-
cadeiras, dangas, lutas, esportes ou ginasticas melhores ou piores. Por essa
razdo, o curriculo cultural da Educagio Fisica tem condigdes de borrar as
fronteiras e estabelecer relagdes entre as variadas manifesta¢Ges da gestu-
alidade sistematizada de forma a viabilizar a analise e o compartilhamento
de um amplo leque de sentidos e significados.

E certo que, individualmente, os professores que participam do GPEF
acumulam conhecimentos produzidos mediante analises das proprias vivén-
cias. Os pronunciamentos emitidos no calor das reunides ou as apresentagdes
dos seus relatos de pratica ddo a entender que cada qual coloca o curriculo
cultural em agdo movido por modos de representar idiossincraticos construi-
dos em contextos diversos — institui¢des publicas de Educagio Infantil, Ensino
Fundamental ou Ensino Médio. Em certas ocasides, elaboram e desenvolvem
o curriculo a partir de tradugdes literais do referencial tedrico. Outras vezes,
produzem novas significagdes, rompem com os fundamentos iniciais ¢ inven-
tam interessantes alternativas praticas. (BONETTO, 2016).

Dentre os aspectos que chamam a atengdo, destaca-se a organizagao dida-
tica das atividades de ensino. Diferentemente das caracteristicas que marcam
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as propostas convencionais’, no curriculo cultural os professores assumem
a condigdo de artistas para promoverem suas proprias escritas-curriculo em
fun¢do do tema, do contexto e, principalmente, das respostas dos alunos as
atividades realizadas. O estudo de Bonetto (2016) confrontou os registros e as
informagdes obtidas junto aos professores que atuam nessa perspectiva com
a filosofia deleuziana. Identificou que os docentes agem a partir da interiori-
zagdo de certos principios caros & proposta (ancoragem social dos conheci-
mentos, justica curricular e evitar o daltonismo cultural), enquanto sua atua-
¢do didatica possui aproximagdes e distanciamentos. A pesquisa confirma um
dado importante: o curriculo cultural nfo ¢ um novo método a ser aplicado.
Muito pelo contrério, cada professor, em cada escola, € o seu autor. Apoiado
no projeto pedagogico da instituigdo, cabe-lhe decidir os temas® e desenvolver
a tematizagio (SANTOS; NEIRA, 2016a). Para tanto, inventa atividades de
ensino sempre atento as condigdes de imanéncia e avalia o percurso tragado.

Na tentativa de sintetizar e exemplificar como ocorre processo, recu-
peramos uma parcela dos materiais produzidos durante o estudo denomi-
nado O curriculo cultural em agdo: a perspectiva dos seus autores’, oca-
sido em que os procedimentos didaticos que caracterizam a proposta foram
identificados e discutidos, para reapresentd-los devidamente acompanha-
dos de fragmentos de relatos de pratica como ilustrag8o. Suspeitamos que
a junc¢do teoria e pratica possa facilitar a compreensdo da proposta e esti-
mular professores e professoras a experimenta-la.

O curriculo cultural em acéo

A histdria de transformagdes que marca a educagdo mostra que os senti-
dos que lhe sdo atribuidos diversificaram-se ao longo dos tempos. Conceitos
como escola, ensino, curriculo, classe, disciplina e conteudo sdo constru¢des
sociais e, como tais, sdo praticas de significagdo. Chegar a uma conclusio do
que venha a ser qualquer um dos conceitos citados passa por um conflituoso
processo de posicionamentos e definigdes que refletem os diversos enfoques,

5 Algumas propostas ainda elegem como objetivos da Educagdo Fisica a melhoria da aptidéo fisica, o
ensino esportivo, o desenvolvimento motor e a otimizagdo das fungdes psicomotoras (esquema corporal,
estruturacdo espacial e orientago temporal). No entendimento de Aguiar e Neira (2016), chega a ser
surpreendente observar a permanéncia desses fosseis pedagégicos, cuja sobrevida s6 pode ser atri-
buida & profus&o de politicas municipais, estaduais e federais desconectadas das realidades escolares,
como também a alienagdo de alguns projetos com relagdo ao desenho social atual.

6 A pesquisa realizada por Neira (2013) identificou e discutiu os procedimentos adotados pelos professo-
res que atuam no curriculo cultural para definicdo dos temas de estudo.

7 NEIRA, M. G. O curriculo cultural da Educagdo Fisica: a perspectiva dos seus autores. 2011. 345f.
Tese (Livre-Docéncia). Faculdade de Educagéo da Universidade de Sao Paulo. Sao Paulo: FEUSP, 2011.
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perspectivas ¢ abordagens que compdem a pratica pedagogica. Dentre eles, &
interessante constatar as controvérsias envolvidas com relacgo aos “conteudos
de ensino”. Afinal, tudo o que envolve a sua defini¢do denuncia uma visao de
aluno, cultura e a fungfo social da escola.

A agenda de debates em torno da definigdo dos conhecimentos que
devem fazer parte do curriculo, particularmente no caso da Educagéo
Fisica, vive um momento de grande ebuli¢do. O que um determinado gru-
po considera conteudo legitimo e necessario para ser ensinado e compor a
formagdo dos sujeitos da educagdo, noutro momento historico talvez seja
retirado. O conteudo suprimido torna-se desnecessario e esquecido, sen-
do substituido por outro considerado relevante. O exercicio do tiro, por
exemplo, fez parte das aulas de Educagdo Fisica no curriculo gindstico.
Em tempos de guerras e revoltas, da aplicagio dos métodos ginasticos e da
influéncia das concepgdes militaristas na educagdo, sem ddvida o tiro foi
considerado adequado a formag8o dos valores da época. Em tempos mais
recentes, tal conteudo tornou-se obsoleto e toda carga valorativa recaiu
sobre os fundamentos esportivos. Em tempos mais recentes, assistimos a
perda de status das técnicas esportivas e sua gradativa substituig@o pelos
jogos (NEIRA; NUNES, 2009a).

Escapando a ldgica tecnicista, em que a definicio de conteudos se
dé4 a priori, no curriculo cultural da Educagdo Fisica os conhecimentos
socializados advém da tematiza¢do, o que inviabiliza qualquer previsio
antecipada. Por essa razdo, as atividades de ensino focalizam temas® e ndo
conteudos. Na abordagem de um determinado tema, os professores ema-
ranham as proprias culturas corporais experienciais e as dos alunos com
outros saberes (académicos, do senso comum, populares ou pertencentes
a outros grupos). No bojo dessa triangulagdo, obtém a produgéo de novos
sentidos para as praticas corporais tematizadas.

Nio ha degraus que organizem os temas de ensino no curriculo cultu-
ral. Os esportes, as brincadeiras, as dangas, as lutas e as gindsticas, desde
que se considere a articulagio com o projeto institucional ou com o patri-
mdnio da comunidade, podem ser estudados em qualquer etapa ou ciclo de
ensino. Como bem demonstrou Sousa Santos (2001), nfo ha razdes para
que se fagam distingdes hierarquicas entre os saberes académicos’ ¢ os

8 Denominamos “tema” & pratica social de uma determinada manifestagéo corporal. Trata-se de recuperar
0 seu sentido original abordado em Freire (2005) e retomado por Soares et al. (1992).

9 Tradicionalmente, os saberes académicos privilegiados como objetos de ensino no campo da Educagéo
Fisica dependem das suas propostas curriculares. Bracht (2007) restringe-os a atividade fisica, movi-
mento e cultura corporal.
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saberes populares. Um tema ¢ legitimo e valioso quando emana da socie-
dade a qual serve e por ela ¢ legitimado. Isto significa que todo e qualquer
conhecimento pode fazer parte do curriculo. Além disso, o trabalho peda-
gogico com os saberes dos docentes e discentes ndo deve ser visto apenas
como percepgdo sincrética do mundo, tal como se todos fossem ingénuos.

Opondo-se ao que reza a maioria das cartilhas, o curriculo cultural da
Educagfo Fisica nfio recorre a taxionomias nem tampouco a gradagdes para
distribui¢do dos conhecimentos. N&o ha um tema mais facil e adequado a
Educagéo Infantil ou mais complexo para o Ensino Médio, isto €, inexistem
momentos adequados para o estudo de uma determinada manifestagdo corpo-
ral. O futebol, por exemplo, tanto interessa as criangas da Educaco Infantil,
como as do 4° ano do Ensino Fundamental. Estes também se envolvem nos
trabalhos com o hip-hop, balé, brincadeiras ¢ jud6. O jogo de queimada, as
modalidades ciclisticas, a ginastica ritmica e as dangas eletronicas podem ser
abordadas no ciclo II do Ensino Fundamental, e a capoeira tematizada nos
anos iniciais e finais do Ensino Fundamental ou no Ensino Médio.

Ora, conforme o grupo social, as experi€ncias com as praticas corpo-
rais sdo disponibilizadas diferentemente; e mesmo no interior dos grupos
elas ocorrem de forma muito variada. Tanto as familias socializam suas
criangas em um patrimonio cultural corporal especifico quanto os jovens
usufruem de inumeras oportunidades para acessar os conhecimentos vin-
culados as praticas corporais.

Seja pelos meios de comunicag#o, local de moradia, tradigdes grupais,
experiéncias formalizadas ou oportunidades de lazer, as pessoas constroem
¢ reconstroem constantemente seu repertdrio cultural corporal.

Ao chegar 2 institui¢iio de ensino e preparar as aulas, alocadas nos
ultimos horarios do turno, pude apreciar as praticas dos alunos em
momentos fora da sala de aula, como o intervalo do lanche e alguns
momentos durante troca de aulas. Comecei a observar nestes momen-
tos que alguns grupos escutavam uma musica no celular e dangavam.
Identifiquei, indagando através de conversas, que se tratava de musica
eletrdnica, o psy. (AGUIAR, 2012, p. 85).

Na perspectiva cultural, os participantes assumem a autoria curri-
cular. Obviamente, professores ¢ alunos possuem responsabilidades e
atribuicdes distintas. Enquanto os docentes selecionam o tema de estu-
do, organizam as atividades de ensino, conduzem o processo ¢ interpe-
lam os estudantes, estes, com seu repertorio, significagdes e posiciona-
mentos pessoais e coletivos, reconstroem os conhecimentos veiculados,
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conferindo-lhes novos significados, sugerem, alteram, propdem e enri-
quecem as aulas, participando ativamente de variadas formas.

Essa forma de proceder parece corroborar os posicionamentos de
Lopes e Macedo (2010), para quem o processo de construgdo de uma dis-
ciplina em uma determinada escola exige a consideragdo dos contextos
socio-historico-cultural, institucional e biografico, ou seja, o curriculo é
sempre condicionado por fatores internos e externos.

Construir um curriculo cultural da Educagfo Fisica implica na selegio
das manifestagdes corporais que serdo estudadas no decorrer do periodo letivo.
Indicando uma postura pedagdgica coerente com o multiculturalismo critico
(CANDAU, 2008), a tomada de decisdo sobre o tema decorre do patrimonio
cultural corporal disponivel na comunidade, ou seja, 0 mapeamento.

Mapear significa identificar quais manifestagdes corporais estdo dis-
poniveis aos alunos bem como aquelas que, mesmo nfo compondo suas
vivéncias, encontram-se no entorno da escola ou no universo cultural mais
amplo. Mapear também tem o sentido de levantar os conhecimentos que
os alunos possuem sobre uma determinada pratica corporal. Ndo hd um
padrdo ou roteiro obrigatdrio a ser seguido; durante o mapeamento, os pro-
fessores empreenderam variadas atividades.

Como ponto de partida para a elabora¢do do projeto, fez-se necessario
mapear o local em que a escola esta situada, para assim iniciar o plane-
jamento com base nos dados do local e poder inseri-lo nos trabalhos di-
arios. Mapeada a regido, percebe-se que no entorno da escola existem
muitos espagos publicos ¢ privados em que as manifestagdes corporais
sdo contempladas pela populagdo, e em muitos destes as lutas estfo
presentes. Outro aspecto importante para que possamos entender a ra-
zdo da escolha das lutas como foco do projeto desenvolvido foram os
objetivos do plano de ensino. Um deles era o de ampliar ¢ aprofundar o
repertdrio de conhecimentos sobre as lutas presentes em nossa socieda-
de. Como vimos, a regifio possui algumas academias e outros lugares
para a pratica das lutas. (VAGHETTI, 2009, p. 134).

O levantamento mediante o contato direto com as turmas € um
outro instrumento eficaz para identificar as praticas corporais que os
estudantes acessaram e o conhecimento que possuem sobre seus ato-
res. Além da possibilidade de ampliar as informag¢des obtidas durante a
pesquisa do entorno, uma conversa aberta com os alunos pode conferir
maior visibilidade ao repertorio disponivel acerca dos esportes, dangas,
lutas, brincadeiras e gindsticas.
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Optei por iniciar o processo de mapeamento fixando uma folha de pa-
pel pardo na lousa e questionando os alunos a respeito de todos os
locais que eles conheciam nos arredores da escola nos quais se pratica-
vam algum esporte, danga ou luta. (GONCALVES, 2012, p. 69).

O olhar atento as culturas que orbitam o universo escolar parece ser
a caracteristica mais marcante do mapeamento. As informag¢des recolhi-
das com os alunos constituem-se em elementos fundamentais para dimen-
sionar o tema de estudo e as possibilidades que o mesmo apresenta para
desenvolvimento das aulas. Informag¢Ges que, sem duvida, minimizam a
necessidade de improviso e descaracterizagdo das atividades de ensino
previamente elaboradas (NEIRA; NUNES, 2009b).

Os professores tém melhores condi¢des para organizar seu plano de
trabalho com base na analise dos dados garimpados. Escolhida a préatica
corporal, empreendem um novo mapeamento para reunir os conhecimen-
tos que os alunos possuem sobre uma determinada manifestagdo, a fim de
caracterizar o tema a ser estudado.

No curriculo cultural da Educagdo Fisica o ponto de partida das ati-
vidades de ensino € a pratica social da brincadeira, danga, luta, esporte ou
ginastica em foco. O mapeamento dos conhecimentos provoca a emersao
dos significados que os alunos acessaram sobre as praticas corporais. O
mapeamento é a porta de entrada para a diversidade na escola, questdo de
honra quando estd em curso um projeto educacional sensivel as diferengas.

Em certo sentido, o0 mapeamento ¢ também a primeira ocasido para
leitura dos gestos e dos discursos disseminados sobre as praticas corpo-
rais. O futebol, as dangas eletronicas, o hip-hop ¢ a capoeira sdo praticas
sociais €, como tais, sdo criadas e recriadas por quem que delas participa e
pelos discursos sobre elas emitidos. Os referenciais dos Estudos Culturais
¢ do multiculturalismo critico, ao inspirarem o curriculo cultural, ajudam
a questionar as narrativas que vinculam o futebol a cultura popular; as
dangas eletronicas aos consumidores de entorpecentes; o hip-hop aos ma-
loqueiros; e a capoeira a escraviddo. Discursos como esses apenas contri-
buem para perpetuar a assimetria na sociedade.

Se aceitarmos que o patrimonio cultural corporal se encontra imer-
so num emaranhado de relagdes e significados, promover a leitura dos
codigos veiculados com relagdo as praticas corporais constitui-se numa
acdo didatica fundamental, base da necessaria critica cultural. Moreira
¢ Macedo (2001) enxergam na critica cultural uma via para analisar as
identidades, criticar mitos sociais que subjugam determinados grupos,
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gerar conhecimento baseado na pluralidade e construir um ambiente
solidario em torno dos principios da liberdade, pratica social ¢ demo-
cracia. A critica cultural se viabiliza pela organizagdo de atividades de
leitura das praticas corporais.

Aproveitei a exibigdo do video para que as criangas fossem identifi-
cando no jogo os acontecimentos e que fizessem algumas nomeagdes,
entfio, em alguns momentos, interrompia o video para que indicassem
como se chamava determinada agdo que estavam assistindo. Algumas
delas conseguiram identificar somente agdes como gol e quando o ar-
bitro marcava falta, entretanto outras criangas identificavam também o
gol, pénalti, goleiro, arbitro com o nome de juiz ¢ nomeavam o passe €
chute como a mesma coisa. (ALVES, 2012, p. 166).

Mediante a leitura da pratica corporal objeto de estudo organizada
pelo docente, os alunos analisaram sua configurag@o e seu posicionamento
no tecido social bem como a dos seus representantes (procedimentos, ca-
racteristicas da pratica, regras, técnicas, taticas, participantes, recursos ne-
cessarios, localizacdo etc.); o modo como ¢ organizada; como € representa-
da pelos proprios alunos ou por outros grupos culturais; quais os discursos
pronunciados sobre ela etc. Tais procedimentos deram visibilidade a uma
multiplicidade de aspectos que remeteram os alunos a analise da existén-
cia cotidiana daquela manifestagdo cultural, sendo necessério recorrer a
conhecimentos de outras areas para adquirir uma no¢fo da complexidade
das relagdes sociais que assolam as praticas corporais e seus praticantes.

A problematizagio desencadeada pelas leituras das manifestagdes
corporais primeiramente possibilita aos alunos o acesso as significa¢des
dos colegas (conhecimentos relacionados 4 manifestagdo corporal objeto
de estudo). Em seguida, mediante a proposi¢do de determinadas atividades
de ensino, e levando em conta o esforgo dos alunos para sanar as duvidas
que surgem diante de um fen6meno ainda ndo compreendido, eles podem
ampliar suas leituras acerca do tema estudado.

Trata-se de uma concepg¢do metodoldgica dialética nos mesmos
moldes da pedagogia freireana (CORAZZA, 2003). No didlogo aberto, o
exercicio da argumentagdo garante que as posi¢des diferentes possam ser
ouvidas. Ao dialogarem sobre a pratica social de um esporte, danga, ginas-
tica, brincadeira ou luta, num primeiro momento, & provavel que os alunos
externem seus conhecimentos de forma difusa e sincrética. Em seguida, a
problematizagio, nutrida com posicionamentos oriundos de fontes varia-
das, fomenta anélises cada vez mais profundas e o acesso a outros olhares/
saberes, possibilitando a construgdo de sinteses pessoais € coletivas.

EDUCAGAO FISICA CULTURAL: escritas sobre a pratica 25

A agdo didatica que caracteriza o curriculo cultural dissipa qualquer
duvida que possa existir a respeito do potencial pedagogico da problema-
tizagdo. Problematizar ¢ uma postura pedagégica imanente ao curriculo
cultural da Educagdo Fisica (SANTOS; NEIRA, 2016b). Implica em des-
trinchar, analisar, abordar inimeros conhecimentos que, por meio de uma
etnografia rigorosa, permitem compreender melhor no s6 a manifestagéo
em si, como também aqueles que a produziram e reproduziram.

A problematiza¢do implica um constante desvelo da realidade perce-
bida. E um esfor¢o permanente através do qual as pessoas véo percebendo
criticamente como as coisas estio no mundo (MIZUKAMI, 1986). Quando
problematiza os temas da cultura corporal, o curriculo se transforma em
um espago de critica cultural (MOREIRA; MACEDO, 2001), onde se pro-
picia o questionamento sobre tudo o que possa ser “natural e inevitavel”.
A ideia ¢ colocar em xeque e permitir novos olhares sobre aquilo com que
usualmente lidamos de modo acritico.

Com o objetivo de aprofundar o debate acerca das relagdes de poder,
questionei a respeito do “poder” de quem tem dinheiro na nossa cul-
tura. Algumas criangas afirmaram que quem tem dinheiro “tem sim”
maior poder, e que o ideal era lutar para ter também, ao passo em que
outras disseram que isso ndo tinha importancia. A partir desse debate
de ideias, expliquei que tudo o que eles assistem tem o objetivo de pas-
sar alguma mensagem, assim, eles puderam refletir a respeito dessas
mensagens e se colocaram: “o objetivo desses desenhos ¢ fazer com
que a gente seja vaidosa”, “fazer a gente ir para o shopping”, “mostrar
que devemos defender as pessoas mais fracas”. Ampliei o debate lem-
brando que algumas vezes ha um interesse por parte da midia em fazer
valer alguns valores como o do consumismo de alguma marca ou de
determinado produto e que isso interfere diretamente no modo como
nos vestimos, comemos ou até como vemos o mundo. A partir dessas
ideias postas, fizemos uma relagdo com o projeto de sustentabilidade
que faz parte do Projeto Pedagdgico da escola e que foi desenvolvido
com os alunos, que visa, dentre outras coisas, a reducfo do consumo
em excesso. (GONCALVES, 2012, p. 75).

Em meio ao processo de desmantelar as forgas ideoldgicas, al-
guns professores empregam a etnografia, conferindo aos alunos e a si
préprios a condigdo de etndgrafos. Nesses casos, docente e estudantes
envolvem-se na leitura dos multiplos aspectos da pratica cultural cor-
poral objeto de estudo. A etnografia exige a realizagdo de investigagdes
individuais ou coletivas.
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Ap0s algumas vivéncias das dangas eletrénicas, ao questionar as di-
ferengas entre psy, rebolation e jumpstyle, percebi que as explicagdes
eram insuficientes. Diferenciavam os movimentos basicos, mas a
maioria nfo soube explicar se o psy era semelhante ao rebolation e ex-
por maiores informagdes sobre os grupos que praticavam cada estilo.
Para ampliar o estudo da manifesta¢do corporal, apresentei uma grava-
¢o do programa “P¢ na Rua”, que explicava algumas diferengas entre
esses estilos € 0 grupo descobriu mais um o qual nfio conheciam, o
tecktonic. Assim, solicitei que fizessem uma pesquisa e busquei outros
videos sobre o tecktonic. Discutimos as informacGes coletadas sobre os
diferentes tipos de danga eletronica, conversamos sobre os estilos de
roupa dos praticantes, as batidas das musicas e a presenga da tecnolo-
gia. A turma concluiu que o psy é um estilo de musica em que as pes-
soas deixam se envolver e dangam da sua maneira, ndo tem passos cer-
tos, coreografados. Contudo, acabam dangando com mais frequéncia o
estilo rebolation na miisica psy, o que leva a chamar o conjunto desse
estilo de musica e danga de psy. Perceberam que o psy tem sua origem
nas raves, festas realizadas em céu aberto, como em chacaras, sitios,
em espagos distantes dos grandes centros urbanos, durando muitas ve-
zes varias horas e até dias. Contudo, os alunos escutavam e dangavam
nos finais de semana nas casas noturnas das proximidades ou durante
os hordrios de matinés. Concluiram que ndo existe uma roupa certa
para dangar a musica eletrénica, mas o grupo que se identifica com o
psy trance geralmente usa roupas coloridas, fluorescentes, informais e
confortaveis, caracteristicas da influéncia hippie e indiana; os pratican-
tes do tecktonic utilizam roupas mais justas e penteados futuristicos, ja
os do Melbourne shuffle geralmente vestem Phat Pants, calgas largas
que ddo a impressdo de maior deslize nos movimentos. Contudo, para
os locais que a maioria dos alunos frequentam, adotavam geralmente
calga jeans, blusinha, camiseta e muitas vezes até misturam os estilos.
Sobre a tecnologia, um aluno comentou que em algumas raves existe
decoragdo em 3D e os participantes compram Oculos especificos que
possibilitam enxergar esse tipo de decoragio. (AGUIAR, 2012, p. 90).

Os materiais resultantes das etnografias configuram “textos” a serem
lidos no decorrer das atividades de ensino. O professor e o grupo discutem
suas impressdes sobre os dados coletados e intercambiam pontos de vista,
confrontando-os com as proprias experiéncias realizadas nas aulas ou em
outras esferas. Buscam desvendar os multiplos aspectos ainda encobertos
num primeiro olhar, o que significa empreender uma leitura bem mais pro-
funda, possibilitando outras significagdes.
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As manifestagdes do poder t€ém sido motivo de muitas tensdes no ambito
educativo, ndo somente no que se refere ao controle dos recursos financeiros,
institucionais, politicos, ideoldgicos e da comunicago, como também no con-
trole das representagdes da realidade. Conhecemos um caso em que a profes-
sora levou os alunos a analisarem os estilos de danga eletronica conhecidos,
enquanto noutro a investigagio recaiu sobre as academias que promovem a
pratica de yoga em um bairro nobre de Sdo Paulo. No primeiro, viabilizou-
-se aos jovens escolares uma melhor compreensdo das proprias dangas e seus
aderegos e, no segundo, as motivagdes das pessoas que frequentam as aulas de
yoga transformaram-se em objeto das discussoes.

Docentes ¢ estudantes, ao indagarem os fatores que envolvem essas
praticas corporais na sociedade contempordnea, desvelam um emaranhado
de relagdes de poder baseadas em interesses variados. A presenga desses
debates no interior do curriculo denuncia as for¢as empregadas pelo poder
para legitimar determinadas formas de significar as praticas corporais.

A investiga¢do do processo de formagio social de uma pratica cor-
poral, o contexto historico e politico e seu entendimento enquanto agéo de
legitimag¢do, manutengdo do status quo, resisténcia ou transgressdo conce-
dem tanto ao docente quanto aos estudantes, informagdes pertinentes para
a analise critica dos processos de validagdo ou subordinagdo que marcam
as relagdes de poder. As a¢des didaticas que caracterizam o curriculo cul-
tural da Educag¢éo Fisica criam condi¢des para que os alunos situem as
praticas corporais na trama das relagdes sociais que as envolvem, viabi-
lizando as condi¢des necessarias para aprender sobre as possibilidades de
produg¢do de novas praticas de resisténcia € afirmagdo.

O curriculo cultural da Educagdo Fisica desvela as nogdes de poder
que atravessam as praticas corporais por meio de marcadores sociais como
hegemonia, género, classe social, racismo e faixa etaria. Tdo importante
quanto a vivéncia corporal do tema de estudo ¢ a leitura das relagdes so-
ciais nela imbricadas. Qualquer que seja a brincadeira, danga, luta, esporte
ou ginastica, docentes ¢ alunos tém diante de si um texto proficuo ao de-
bate, haja vista a variedade de inter-relagdes com as conotacdes étnicas,
de género, classe social e cultura que as praticas corporais adquiriram em
diferentes momentos histéricos.

Outra caracteristica distintiva do curriculo cultural € que as vivéncias
sdo acompanhadas de leituras e significagdes, além da despreocupagio
com a performance segundo padrdes estabelecidos externamente. Diante
das condi¢des que diferenciam a pratica social da manifestagdo no seu
locus original e a realidade da escola (nimero de alunos, espago, tempo,
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material etc.), os docentes estimulam o grupo a elaborar novas formas de
praticar esportes, lutar, brincar, dangar e fazer ginastica, com a intengo de
facilitar a compreensdo da plasticidade da cultura e do processo de trans-
formacg#o vivido por quase todos os produtos culturais.

As peculiaridades de cada grupo e cada escola sdo consideradas du-
rante a reconstru¢do coletiva da pratica corporal objeto de estudo, pro-
porcionando aos alunos uma experiéncia bastante concreta da dindmica
cultural. Apesar da relevancia das vivéncias corporais como ponto de par-
tida para analise situacional e remodelag8o das praticas, a participagdo dos
alunos implica também a leitura da gestualidade e a sugestdo de modifi-
cagdes 4 execuglo propriamente dita. Essas posi¢des alternam-se ao longo
das atividades de ensino.

No encontro seguinte ja com as bicicletas, perguntei se tinha alguém que
n3o sabia andar de bicicleta; todos afirmaram saber, porém um dos alu-
nos, embora afirmando que sabia, nfio quis andar. Pedi que dessem uma
volta no parque para que eu pudesse observar o quanto de seguranga eles
tinham ao andar. Como tinhamos apenas oito bicicletas tivemos que fa-
zer um revezamento. Enquanto um grupo andava o outro observava, essa
observa¢do passiva se deu no primeiro encontro, nos subsequentes os que
ndo estavam andando registravam as suas impressdes ou teciam comenta-
rios sobre o seu desempenho e sobre o que sentiram durante a atividade.
Fomos aumentando o tempo € adotando a mesma dindmica com 0s grupos
que observavam. (ESCUDERO, 2009, p. 97).

Ora, se a maioria das praticas corporais atravessou um longo pro-
cesso de transformag¢des desde o seu surgimento, a vivéncia de uma
experiéncia assemelhada constitui-se em atividade didatica da maior
relevincia. Vejamos o seguinte caso: os alunos envolvidos no estudo
do futebol americano foram até a quadra para vivenciarem o arremes-
so, movimento caracteristico do esporte. O professor retomou algumas
especificagdes sobre as regras, materiais ¢ vestimentas que a turma des-
cobriu mediante pesquisas anteriores: bola diferente, jogadas, regras, o
que é um fouchdown, o posicionamento dos jogadores (defesa e ataque)
¢ as dimens&es do campo. Distribuidos em grupos, vivenciaram os ar-
remessos € comentaram: “O arremesso € muito diferente”, “A bola vem
de bico”, “N#o da para segurar”. Constatando a dificuldade, o docente
fez intervengdes para explicar que a bola deveria flutuar. Esclareceu
que o flutuar da bola no momento do langamento ¢ muito diferente do
gesto feito no handebol, pratica muito frequente no colégio. Apontou
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também que a quadra mede apenas 30m de comprimento por 15m de
largura e que o campo de futebol americano possui em média 120m por
60m. O ato de agarrar a bola e o deslocamento foram discutidos. Os
alunos experimentaram formas alternativas de direcionar o passe.

Na aula seguinte, os arremessos foram retomados e o professor suge-
riu a reconstrucdo do jogo em funcdo das condigdes da quadra. Surgiram
novas regras: 1) Troca de passes sem deixar cair a bola, caso contrario a
bola passaria para a outra equipe; 2) S6 poderiam correr com a bola dentro
da area de futsal. No restante dos espagos deveriam trabalhar o passe; 3) O
objetivo do jogo era passar com bola pela linha de fundo; e 4) Cada jogada
recebia uma determinada pontuago.

Combinadas as regras, teve inicio 0 jogo misto. Inicialmente com dois
pequenos grupos e, aos poucos, todos entraram. Um fato interessante que
ocorreu durante os jogos foi 0 momento de amontoar para fazer o touchdown.
O professor observou que as meninas empurravam muito. Esperavam que
o choque acontecesse ¢ depois ajudavam a empurrar para fazer o ponto.
Durante as partidas, os estudantes se reuniam em grupos para discutir es-
quemas taticos e reorganizar a distribui¢do dos jogadores. Combinaram
quais seriam os defensores e atacantes, modificaram regras consideradas
ruins e criaram novas jogadas.

Desse dia em diante, o jogo elaborado na aula anterior era analisa-
do e sofria modifica¢des. Os alunos estabeleceram uma forma de chutar
para vencer o bloqueio e entrar na linha de fundo. A situa¢o acontecia
quando alguém entrava na drea de futsal e era bloqueado, gerando o
amontoado. Se o amontoado permanecesse sem defini¢do da jogada, a
equipe defensora poderia pedir a falta. A alternativa encontrada foi o
chute em diregdo ao gol ou a tabela de basquete, cada qual com uma
pontuacdo diferente. Acertar na tabela vale mais pontos. Os arremessos
de longa distdncia também recebiam pontuagéo.

Dessa maneira, 0 jogo se configurou como um novo texto. O do-
cente percebeu alteragdes significativas nas formas de jogar, ocorréncia
de negociagdes para mudar as regras, ampliagdes de esquemas taticos e
novos posicionamentos na quadra. Dentre as jogadas marcadas, desta-
cou que o melhor arremessador iniciava as jogadas ou fazia langamen-
tos. Os alunos e alunas mais fortes se posicionavam na defesa, enquanto
os mais rapidos no ataque. A adaptacdo a bola melhorou visivelmente.
Antes, os estudantes passavam e recebiam com dificuldades, com o
tempo a técnica ficou mais apurada.
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Outra ilustracdo de reescrita da pratica corporal deu-se da seguinte
maneira: enquanto o tema abordado nas aulas era o futebol, estava em cur-
so 0 Campeonato Paulista da séric A-1, organizado pela Federagéo Paulista
de Futebol. A ocorréncia em paralelo possibilitou um estudo aprofunda-
do, entre outros elementos, dos sistemas de jogo, organizagdo da tabela
e regras oficiais mediante a leitura e discussdo dos contetidos veiculados
pela imprensa especializada. As analises desencadeadas fizeram com que
os alunos refletissem sobre a inadequagio do sistema de jogo adotado pe-
las equipes participantes do torneio oficial a realidade escolar. Assim, apos
muitos estudos, analises e tentativas, criaram o campeonato de “fusbol”
com regras e sistemas taticos proprios, além de uma distribuigdo peculiar
dos jogos durante a competigdo.

A tabela e as regras foram expostas em um grande mural. Os alunos
que ndo jogaram atuaram como técnicos, fazendo observagdes e, durante
os intervalos, instruindo os colegas. Alguns atuaram como mesérios. Os
resultados foram registrados em um quadro branco, nos mesmos moldes da
classificagdio do Campeonato Paulista. Os comentarios dos alunos reverbe-
ram os resultados da experiéncia: “Achamos bem legal a participa¢do das
meninas ¢ os meninos deixarem as meninas jogarem, o que ¢ raro aqui na
escola”, “As pessoas que ndo jogaram ficaram de técnicos”, “Foi 6tima a
inclusdo das meninas nos jogos, porque foi uma relagdo importante para o
desenvolvimento da escola num todo”, “Foi uma experiéncia interessante
jogar com as meninas no time, mas ao mesmo tempo foi dificil”, “O tor-
neio foi muito bom, teve a participagéo de todos, até das meninas que nun-
ca jogaram,; teve muita rivalidade entre as salas, os meninos querendo ser
artilheiros e as meninas querendo fazer seus gols”; “Foi a primeira vez que
jogamos com 0s meninos sem preconceitos”, “Os jogos foram Gtimos sem
brigas, as torcidas foram boas”, “Foi legal as meninas jogarem, as salas se
respeitaram”, “Estava na hora da gente ter o nosso campeonato”.

Esse processo se denomina ressignificagdo. Ressignificar implica atri-
buir novos significados a um artefato produzido em outro contexto, com
base na propria experiéncia cultural. Trata-se de posicionar os alunos na
condicdo de sujeitos historicos e produtores de cultura em condi¢des seme-
lhantes ao que ocorre em grande parte das experiéncias humanas. Na vida
cotidiana, a atribuigéio de novos significados a objetos, posturas, discursos,
conceitos etc. ¢ algo corriqueiro. Pode-se flagrar o fendmeno em iniimeras
situagdes. A ressignificagdo ndo tem qualquer controle, pois néo ha como
pressupor quais serdo os significados atribuidos quando os sujeitos se de-
param com os artefatos culturais oriundos de outros grupos.

e
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As praticas corporais foram produzidas em um contexto socio-histo-
rico-politico especifico com determinadas intengdes, sentidos e significa-
dos; porém, com o passar do tempo, ressignificaram-se, sofrendo inumeras
transformacdes devido a inter-relagdo com a cultura. Elementos inicial-
mente constituintes do futebol americano praticado pela Liga Profissional
estadunidense foram ressignificados pelos estudantes do Ensino Médio de
uma escola paulistana, o que contribuiu para que as significagdes iniciais
sobre o esporte fossem alteradas. O mesmo ocorreu com a organizago do
torneio escolar de futebol. O resultado final nada mais € do que um produto
da ressignificagdo do seu formato oficial.

O curriculo cultural da Educagéo Fisica apropriou-se dessa dindmica
e valoriza-a no decorrer das aulas através da experimentagdo dos diversos
formatos das manifestagdes corporais conhecidas bem como oferece con-
di¢des para realizarem as alteragdes possiveis, a fim de que possam viven-
ciar diferentes papéis sociais e elaborar seus proprios produtos culturais.

A proxima atividade consistiu em “dar vida” ao movimento a partir da
posi¢do estatica, realizando o golpe como eles imaginavam que poderia
ser. Durante os “ensaios” dos grupos, observei que os alunos extrapolaram
o que eu havia solicitado, o que & habitual, criando movimentos a partir
das figuras. Sendo assim, orientei para que criassem em duplas movimen-
tos de ataque e defesa, de qualquer natureza, da forma que quisessem. A
finaliza¢o da aula se deu com uma roda na qual os alunos apresentaram
seus movimentos para o grupo. Nas apresentages dos alunos pude notar
que eles reproduziam movimentos diferentes daqueles golpes que estavam
ilustrados nas fichas ou até movimentos usuais em lutas esportivas. Era
mais uma mistura desses golpes com um “toque” deles, a interpreta¢io
dos alunos, utilizando inclusive armas “imagindrias” com efeitos sono-
ros. Ao serem questionados sobre a origem desses golpes e armas, eles
citaram alguns desenhos animados, filmes ¢ games, lembrando que es-
ses desenhos ja haviam sido citados anteriormente € que esses alunos, em
especial, faziam uma relagdo muito grande entre os desenhos ¢ as lutas.
(GONCALVES, 2012, p. 73).

Por meio de um percurso néo linear, os alunos elaboram e reelaboram,
a sua maneira, as técnicas corporais conhecidas ou criam outras. Ora man-
tém o sentido original, ora alteraram-no, assumindo a condig¢io de sujeitos
produtores de cultura. O curriculo cultural da Educagio Fisica enfatiza a
leitura da gestualidade implicita nas manifestagdes corporais com a in-
tengdo de promover a interagdo coletiva, a reorganizagio ¢ a discussdo de
outras possibilidades de vivéncia, sempre acompanhadas da devida leitura.
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Ao valorizar as atividades de ressignificagdo, o curriculo da Educagéo
Fisica favorece a construgio de identidades democraticas por meio da tro-
ca entre criangas, entre as criangas e o professor, a aceitagio das diferencas
e o respeito ao outro. Os sujeitos se reconhecem e se diferenciam a partir
do outro, por isso as atividades devem possibilitar a participagdo, indepen-
dentemente das caracteristicas de cada um.

A didatica do curriculo cultural da Educagdo Fisica também requer a
organizagio de atividades de ensino para aprofundar e ampliar os conhe-
cimentos. Aprofundar, aqui, significa conhecer melhor a prética corporal
estudada, compreender os aspectos que ndo emergiram nas primeiras leitu-
ras. Ampliar, por sua vez, implica em recorrer a outros discursos e fontes
de informacdo, preferivelmente, aqueles que trazem olhares diferentes e
contraditorios com os discursos acessados nos primeiros momentos.

Visitas aos espacos onde a manifestacéo cultural acontece no seu for-
mato mais conhecido, aulas demonstrativas com estudantes praticantes,
analise de videos, leitura de textos pertencentes aos diversos géneros lite-
rarios, realizagdo de pesquisas orientadas previamente, entre outras expe-
riéncias pedagdgicas, ao problematizarem determinados aspectos da mani-
festacdo corporal abordada, desestabilizam e levam os estudantes a busca
de respostas para uma melhor compreenséo da pratica social em foco. Os
conhecimentos veiculados ¢ a duragdo dos trabalhos variam em fungdo
das caracteristicas do tema, dos posicionamentos dos alunos e do nivel de
aprofundamento provocado.

O interesse pelas tematicas corresponde s experiéncias culturais dos
alunos, enquanto as atividades de ensino sdo fortemente influenciadas pelas
condi¢des da escola, trabalho docente e caracteristicas da prética cultural em
foco. Enquanto certos temas provocam grande curiosidade, o que leva os pro-
fessores a elaborarem mais atividades de ensino e reorientarem suas agdes
didaticas, outros comportam possibilidades de enriquecimento mais limitadas.

Os aspectos destacados pelos alunos ou pelo professor durante o apro-
fundamento, por sua vez, fomentam novas vertentes de analise, vivéncias
¢ pesquisas. Tanto o olhar dos estudantes sobre as praticas corporais tema-
tizadas, como também seu repertdrio é enriquecido.

Depois de conversarmos, estabelecemos alguns pontos em comum para
as visitagdes. As visitas podem ser em grupo ou individual. Anotar os de-
talhes da academia ou espago. Horario de funcionamento, funciondrios,
ver uma aula, conversar com o responsavel... Talvez até fazer uma aula. A
turma ficou muito motivada com a proposta. (MAZZONI, 2009, p. 127).
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Mas ndo basta somente aprofundar os conhecimentos, os professores
também apresentam outras perspectivas. A elaboragdo de uma rede de co-
nhecimentos acerca do tema estudado, procedimento fundamental para a
superacdo da visdo sincrética inicial e construgdo de uma reflexfo critica,
¢ o principal objetivo da amplia¢do. Essas atividades priorizaram olhares
que até entdo ndo tinham sido acessados pelos alunos. Dentre as diversas
possibilidades, destacam-se as entrevistas ou conversas com pessoas com
uma historia de vida vinculada a manifestacgio, leitura de textos argumen-
tativos, assisténcia a videos, comparagdo entre variados pontos de vista
dos estudantes e do educador, analise de noticias, participagdo em eventos,
explicagdes de convidados, contato com artefatos alusivos as praticas cor-
porais. As atividades de ampliagdo confrontam os conhecimentos culturais
iniciais com outros, estimulam o contato com discursos diferentes e enri-
quecem as leituras realizadas.

Conversei com a Dona Altina, uma assistente técnica educacional da
escola, e perguntei se havia a possibilidade dela nos ajudar, acompa-
nhando esse momento, pois seriam duas turmas em um espago muito
amplo, como a quadra ou o patio. Ela prontamente se disponibilizou.
Ao explicar para ela sobre o que se tratava essa atividade, Dona Altina
disse-me que ja havia feito uma queimada chamada “céu e inferno” nas
aulas de Educacfo Fisica quando frequentava a escola. Logo apds esta
colocagdo, perguntei a ela se poderia explicar essa queimada para as
turmas durante a atividade logo ap6s as suas discussdes, caso houvesse
interesse pelas criangas. Destaco que foram duas turmas de cada vez
para realizar essa atividade, e que todas as turmas socializaram as suas
queimadas entre si. (OLIVEIRA JUNIOR, 2012, p.23).

No dmbito do multiculturalismo critico, a ampliago pode ser compre-
endida da mesma forma que a hibridizagao discursiva (CANEN; OLIVEIRA,
2002). A linguagem hibrida cruza as fronteiras culturais, incorpora discursos
multiplos, reconhece a pluralidade e provisoriedade de tais discursos e implica
uma releitura da produgfo cultural, buscando promover sinteses interculturais
criativas. Trata-se de entretecer as informagdes disponiveis com outros tex-
tos e evitar a guetizaco curricular,'® risco que atemoriza os docentes da area
(NEIRA, 2010a).

10 Na dtica de Canen (2010), a guetizacdo curricular implica na opgéo de determinados grupos por propos-
tas que se voltam exclusivamente ao estudo do proprio patriménio, impedindo o didlogo entre padrdes
culturais plurais.
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O emprego frequente de textos culturais como recurso para ampliagdo
dos conhecimentos implica também na submissdo desses artefatos a analise
cultural (WORTMANN, 2007). Na perspectiva dos Estudos Culturais, um fil-
me, livro, noticia ou qualquer outro artefato cultural, ao falar sobre uma pratica
corporal, age na institui¢do e produgdo discursiva da manifestagdo narrada.

Durante o projeto fui chamado pela coordenadora do colégio para receber
um novo estudante, que me disse ja ter tido GRD na escola. Segundo ele,
foi um pouco dificil, sentiu dificuldades a0 manipular os materiais e ficava
meio inibido perante os colegas com medo de errar, mas gostou muito de
experiéncia. Convidei-o a relatar sua experiéncia de ginastica: “Tivemos
a GRD, mas o professor trabalhou mais com as magas, ¢ néo tive minha
sexualidade comprometida por fazer a aula!” Todo ano eles tinham conta-
to com contetidos diferentes, ndo era s6 jogar bola. Continuei trabalhando
com recursos de midia, DVDs de GRD (com a vivéncia de outros mate-
riais que havia na escola), e apresentages individuais e em grupos pro-
fissionais. Os estudantes tiveram que escrever sobre um tema que propus,
para em seguida socializarem: Registrem movimentos e gestualidade que
acharem interessantes para vivenciar. Analisem a formag&o da coreografia
individual e em grupo, e fagam algumas observagdes sobre seus elemen-
tos. (NEVES, 2009, p. 148).

Analisam-se as concepedes que perpassam os textos culturais acessados
nas atividades de ensino no sentido de expressarem pontos de vista do autor e
do grupo cultural que representam. E importante que os alunos constatem que
qualquer conhecimento pode ser analisado como um produto histérico, pois
consiste em uma certa representacdo num determinado momento.

Dentre os procedimentos identificados para colocar em agdo o cur-
riculo cultural, as atividades de ampliagdo, para além de analises de tex-
tos culturais, requisitam um nivel elevado de organizagio e planejamento,
desde a formulagio de questdes para serem apresentadas a um eventual
entrevistado, até a preparago para uma atividade externa com previséo de
debate coletivo no retorno a escola, passando pela procura de videos que
possam desestabilizar as significagdes iniciais acerca do tema em pauta.

As atividades de aprofundamento e ampliagéo e que envolvem leitura
das manifestagdes corporais, antecedidas ou ndo por vivéncias, propor-
cionam analises de cunho historico, politico, filosofico e socioldgico. O
acesso a uma nog¢do mais ampla dos significados que circunscrevem as
praticas corporais apresenta um vinculo bastante estreito com o potencial
que as atividades elaboradas pelos docentes possuem de transcender as
dimensdes meramente sensoriais.

| i
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Rompendo com a tradigdo curricular da Educagdo Fisica que atribui
exclusividade as vivéncias corporais durante as aulas, o curriculo cultural
amplia o leque de atividades de ensino e recorre ndo somente a vivéncias,
mas também a analise e discussdo dos diversos saberes relacionados as
praticas corporais que se configuram como patriménio cultural dos grupos
que compdem a sociedade.

O curriculo cultural em agfo pode ser visto como uma mobilizagdo de
recursos e conhecimentos multiplos que estabelecem relagdes de diversas na-
turezas mediante o dialogo com outras formas de explicar o real, inclusive o
senso comum. Apoiando-nos em Deleuze ¢ Guattari (1995), € possivel dizer
que, nesse caso, o conhecimento ¢ tecido rizomaticamente. A metafora do ri-
zoma faz com que o curriculo cultural questione as fronteiras estabelecidas
pela modernidade que colocam o conhecimento cientifico de um lado € o co-
nhecimento tecido nas esferas cotidianas da sociedade de outro.

Tamanho conjunto de elementos e relagdes impossibilita a previséo
de todas as condi¢bes do fendmeno educativo (atividades, respostas dos
alunos, surgimento de novas ideias, modifica¢des do contexto etc.), de
modo a garantir um determinado percurso formativo. Dai atribui-se ao
curriculo cultural um carater aberto, ndo determinista, ndo linear e ndo
sequencial; limitado e estabelecido apenas em termos amplos, que tecem
a todo momento uma rede de significados a partir da acfio e interagio dos
seus participantes.

Contando com a riqueza de possibilidades provenientes dos alunos
e do professor mediante os acontecimentos da aula, no curriculo cultural
da Educagéo Fisica, haja vista a dindmica de auto-organizagdo do sistema
complexo caracterizado pela sala de aula, as inten¢des educativas, os ob-
jetivos e os propositos sdo bem amplos antes do inicio de sua implantagdo
para que, posteriormente, os caminhos se enriquecam de infinitas maneiras.

Diante de tantos questionamentos, trouxe aos alunos uma apresentagio
elaborada em Power Point sobre a historia, a pontuagio, as faixas, onde
era realizada e alguns significados da luta. Estes dados foram retirados
de pesquisas que fiz na internet, tanto na Confederagio Brasileira de
Judo, como em outros sites referentes a pratica. Nesta apresentagdo,
alguns questionamentos referentes aos videos vistos na aula anterior
comegaram a serem respondidos. Contei a eles/as sobre a historia do
jud6, como foi criado e de onde surgiu. Neste momento comentei com
as criangas que estas historias sdo contadas de diferentes maneiras
também, ndo ha uma verdade propriamente dita quando se fala de his-
torias. Mesmo assim, achava pertinente trazer alguns conhecimentos
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sobre o judd, até para que as criangas acreditem que as coisas ou as
praticas que acontecem na vida e no cotidiano ndo sdo formas naturais,
ha sempre um contexto. (VAGHETTI, 2009, p. 140).

Na situagio narrada, observa-se que a cultura ¢ a realidade foram con-
testadas enquanto processo acabado e passaram a ser vistas como sentidos em
permanente construgdo. Se a cultura ¢ essencialmente dinamica, € produgao,
criagdo e trabalho, a pratica pedagogica multiculturalmente orientada ¢ conce-
bida como um processo de negociagdo cultural. (CANDAU, 2008). Por con-
seguinte, o curriculo cultural de Educagio Fisica mantém-se atento as diversas
linguagens enquanto praticas de significag@o que comunicam e tornam nteli-
giveis as culturas que produziram e reproduziram as manifestagdes corporais.
Compromete-se também com a investigagio do contexto social de produgio e
das relagdes de poder que definiram os significados das praticas corporais no
formato reconhecido pelos alunos, além do seu carter de produgdo e criagdo.

A forma com que os professores encadeiam as atividades assemelha-
-se a um jogo de capoeira. Neira (2010b) denomina “metafora da capoeira”
o desenvolvimento de atividades de ensino a partir das questdes que eclo-
dem durante as aulas. O capoeirista nio joga com base em uma sequéncia
preestabelecida e memorizada. Os golpes surgem como resposta a gestua-
lidade do oponente, o que faz do bom capoeirista um leitor atento do texto
produzido pelo seu adversério. Quando a metafora da capoeira se introduz
como preocupagio metodolégica do curriculo cultural, estudantes e pro-
fessores se inserem no modo capoeirista de ver € ser.

Enquanto metafora, a capoeira inspira a pedagogia, ora no desen-
volvimento das a¢des didaticas, ora no que tange as estratégias de pes-
quisa. Da mesma forma que o capoeirista se antecipa ao adversario
e, prevendo seus golpes, o surpreende, o curriculo cultural consegue
avancar sobre antigas crengas ¢ reorganizar a abordagem dos temas a
partir dos posicionamentos emitidos pelos estudantes, que tém como
base as proprias experiéncias. Tal como se observa nos materiais ana-
lisados, o papel desempenhado por uma pratica escolar amparada na
“metafora da capoeira” desencadeia outra visdo de mundo, fundada na
imaginagio pedagdgica e no compromisso social com a democracia e a
justiga, pressupostos na elaboragdo de um curriculo em sincronia com
os novos tempos vividos pela sociedade contemporanea.

Em certo sentido, a metafora da capoeira se aproxima do conceito de
auto-organizagio que fundamenta a proposta curricular pos-moderna de
Doll Janior (1997). O autor recomenda que se dedique atengdo aos desvios
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de percurso, o que significa “dedicar tempo para dialogar seriamente com
os alunos a respeito das ideias deles como ideias deles” (p. 183).

A “metéfora da capoeira” abre portas para uma pedagogia nfio prevista,
mas sempre em construg@o. Tomada como forma de organizar as aulas, a “me-
tafora da gapoeira” faz do planejamento um espago participativo ¢ imanente
(DOLL JUNIOR, 1997). Néo ha processo prescritivo. Distinguindo-se de ou-
tras propostas curriculares existentes, o curriculo cultural da Educagfo Fisica
valoriza o constante borramento de fronteiras das pedagogias engessadas por
métodos preconcebidos em condigdes controladas.

A “metafora da capoeira” impossibilita qualquer referéncia ao planeja-
mento antecipado de todo o processo educativo. A prévia elaboragdo de uma
sucessdo de atividades de ensino fard com que a pratica pedagogica se apre-
sente de maneira inescapavel, nos moldes do “¢ assim ¢ assim deve ser feito”.

Nio ha qualquer problema se os conhecimentos adquiridos durante o
trabalho pedagdgico com uma determinada manifestacio gerarem interesses
por outra tematica similar. Quando se problematiza um determinado marcador
social identificado em uma pratica corporal, o processo foge ao controle, pois
ndo existe qualquer possibilidade de prever as interrogagdes que serdo suscita-
das. O caminho adotado a partir dai, em certo sentido, ¢ uma incégnita.

Em uma dada situagfo, o estudo do futebol americano acabou levan-
do ao rugbi, a analise das lutas dos desenhos animados desencadeou dis-
cussdes sobre outras lutas, o trabalho com as modalidades ciclisticas dis-
tribuiu-se em quatro caminhos diferentes, cada qual com uma tematica. Na
busca de uma compreensdo maior do psy, os alunos aprenderam também
sobre a fecktonic, e as pesquisas sobre as brincadeiras com cordas, levaram
a descoberta do rope skipping. A quantidade de exemplos ¢ infinita.

Os conhecimentos disponibilizados permitem aos alunos refletirem sobre
o repertorio construido pela inser¢do nos mais variados espagos de convivio
paralelos a escola e amplia-lo. O trabalho pedagogico contribui para questio-
nar a forma com a qual os saberes acumulados consolidam um projeto de vida
¢ fomentam a busca por outras formas. Qualquer pratica corporal precisa ser
compreendida nos seus limites espago-temporais sem que seus formatos e sig-
nificados sejam discriminados, nem tampouco vistos como expressdes a serem
imitadas e fixadas por todos indistintamente: as dangas juvenis, brincadeiras
urbanas atuais e do passado, modalidades esportivas radicais, internacionais
ou com objetivo de melhoria da saide, praticas corporais alternativas ¢ lutas
brasileiras ou estrangeiras, mesmo que de menor visibilidade midiatica, sdo
vistas como legitimas ¢ por isso tém de ter resguardado seu direito de figurar
dentre as temadticas abordadas pelo curriculo escolar.
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Uma agdo didatica fundamentada no multiculturalismo critico e nos
Estudos Culturais implica, obrigatoriamente, em “desatualizar” o presente,
ou seja, coletar o vulgar, o trivial, aproxima-lo da luz e observa-lo a partir
de outro dngulo, para que sejam questionadas as representagdes dominan-
tes. Isto requer a comprovagdo ¢ o exame do que se ensina para descobrir
o que esta escondido no evidente (KINCHELOE; STEINBERG, 1999).

Uma coisa € saber que a capoeira ¢ uma produgdo cultural do povo
africano escravizado em terras brasileiras, outra, bem diferente, é compre-
ender a escraviddo, o que isto significou e ainda significa. Historiar a capo-
eira passa, necessariamente, pela compreensdo da sua luta por reconheci-
mento enquanto manifestacéo identitaria de uma populagdo oprimida e os
modos pelos quais ela foi e é assimilada pela cultura de massa. Uma ago
pedagdgica com esse teor consiste em afastar a capoeira e a escraviddo, a
todo custo, das visdes romanceadas comumente disseminadas pela midia.

Com o mesmo sentido, nfio basta saber dangar o psy ou o break, lutar
judd, jogar streetball, fazer yoga ou gindstica ritmica, efetuar manobras no
skate ou jogar futebol americano, conhecer as origens ¢ identificar as técnicas
que utilizam; ¢ necessario compreender os significados contextuais que veicu-
lam sem discriminar os seus representantes. O curriculo cultural da Educagio
Fisica promove agdes didaticas interpeladoras para que os estudantes reco-
nhecam o que levou uma determinada pratica corporal a transformar-se em
caricatura ou ser discriminada, e a quem isso favoreceu e favorece.

Ndo se trata de uma pedagogia que espera que os alunos se envolvam
numa luta social distante de seu contexto ou que dissemina o 6dio pelos
dispositivos de representagdo em voga. O que se observa é a formulago de
estratégias que possibilitem a transformagéo das condutas em relagdo aos
grupos historicamente subjugados. S6 assim o curriculo cultural podera
formar identidades democraticas (NEIRA, 2011).

O inicio do processo € a sala de aula. Além da aten¢do as falas dos
alunos no calor das discussdes, ocasides nas quais se manifestam posicio-
namentos € preconceitos, os docentes atentam também aos siléncios.

Enquanto os grupos dos meninos praticavam, agarrando, chutando, so-
cando, as meninas permaneciam sentadas. Vale lembrar que, além da vi-
véncia, havia solicitado que escrevessem como organizaram suas lutas,
quais movimentos realizaram e o0 que acontecia durante a pratica para
que depois cada grupo pudesse explicar como é que chegaram 4 sua or-
ganizagdo. Enquanto os meninos praticavam, as meninas permaneceram
sentadas, algumas conversando sobre outros assuntos € outras tentando
escrever sobre a luta de jud6. Percebi que tinham uma certa dificuldade

EDUCAGAOQ FISICA CULTURAL: escritas sobre a pratica 39

com o tema. Sentei-me ao lado delas no chdo da quadra e comegamos a
conversar, porque nfo estavam tentando realizar a pratica. A aluna Jéssica
assim se posicionou: “Isso ¢ coisa de menino, Prd!!! Menina ndo briga!!!
Porque nfio brincamos de pega-pega?”. (VAGHETTIL, 2009, p. 137).

Os siléncios dizem muitas coisas. A presenc¢a do saber subjugado,
investigado por meio de uma manifestagdo, alia-se as vozes oprimidas
no cotidiano das aulas, possibilitando a agdo concreta da transformagéo
social. Ao articular as diferengas das manifestacSes investigadas com as
identidades presentes na sala de aula, o curriculo cultural propde situa¢des
em que as vozes silenciadas do grupo possam manifestar-se e ser ouvi-
das. Seus conhecimentos, posi¢des e sugestdes merecem a mesma atengio
que as vozes acostumadas 4 evocagdo no ambiente escolar. E importante
lembrar que qualquer conhecimento sempre enfrentara outras formas de
conhecimento. As decisdes tomadas em meio a essa luta repercutem junto
aos estudantes, em suas casas € na escola como um todo. As resisténcias e
negativas fazem parte do cotidiano.

Por fim, um ultimo procedimento didatico diz respeito a documenta-
¢do do processo. O curriculo cultural da Educagdo Fisica requer a constru-
¢do de registros que facilitem a retomada do processo para socializagdo,
discussdo em sala de aula e redirecionamento da agdo educativa.

Todas as aulas foram acompanhadas de registros por parte dos alunos
e da professora. Comegavamos com a leitura do registro da aula an-
terior por um dos alunos que havia sido indicado na aula anterior. O
género escolhido para essa tarefa e empregado durante todo o projeto
foi a narrativa. O registro, além de situar os colegas que néo estiveram
presentes naquela aula, permitia-nos identificar o percurso de aprendi-
zagem dos alunos e possibilitava uma interven¢fo pontual, no sentido
de esclarecer alguns equivocos, por exemplo: em um relato o aluno
afirmou que o colega ndo tinha resisténcia para andar de bicicleta, nes-
se caso coube uma pergunta: “Pedro, o Renato entfio ndo pode andar
de bicicleta? Ele nfio tem resisténcia ou a resisténcia dele ¢ diferente
da do colega?”. Nesse contexto, o registro funcionou como atividade
avaliativa, pois esteve a servi¢o da reorientagdo das ac¢des didaticas e
integrado ao processo. [...] Na aula seguinte, retomamos a aula ante-
rior com o auxilio do registro que ainda foi feito e lido por mim, com
um diferencial: perguntei se o grupo concordava com o meu registro
e se alguém gostaria de acrescentar alguma informagfo que eu tivesse
esquecido. O grupo concordou com o meu texto sem fazer qualquer
alteragdo. (ESCUDERO, 2009, p. 101).
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As anotagdes das observagdes e analises do cotidiano das aulas possi-
bilitam a reunifio das informagdes necessarias para a avaliacdo do trabalho
pedagégico. Em semelhanga aos procedimentos identificados por ocasifo
da organizag3o e do desenvolvimento das atividades de ensino, a avaliagdo
no curriculo cultural também se caracteriza pela adogdo de uma postura
etnografica, ou seja, para além da observagdo; os professores registram
as a¢Oes didaticas desenvolvidas, encaminhamentos efetuados e respostas
dos educandos. Em alguns casos, recolhem e arquivaram exemplares dos
materiais produzidos pelos alunos durante as aulas ou a partir delas. A co-
leta de dados sobre o processo subsidia a reflexfo a respeito da pratica edu-
cativa e acumula indicios tanto dos acertos quanto dos possiveis equivocos
cometidos no decorrer das atividades. No curriculo cultural, “a avaliagdo
¢ da pratica educativa, e ndo de um pedago dela” (FREIRE, 1982, p. 94).

Uma vez que o mapeamento tenha diagnosticado a cultura de che-
gada, os registros elaborados pelo professor facilitam a identificagéo das
insuficiéncias e dos alcances das atividades de ensino desenvolvidas. As
situagdes didaticas merecem um olhar atento, especialmente para as rela-
¢Oes estabelecidas entre os sujeitos envolvidos e entre estes € os conheci-
mentos abordados. Com frequéncia, os questionamentos, interesses € con-
flitos identificados pelos docentes assinalam a necessidade de replanejar e
desenvolver novas atividades de ensino.

A avaliagdo no curriculo cultural é principalmente um processo de ne-
gociagdo grupal com o proposito da transformagdo: “Ela € usada como um
feedback, parte do processo interativo de fazer-criticar-fazer-criticar. Este
processo recursivo de fazer privado e critica publica [...] € essencial para a
transformagfo da experiéncia” (DOLL JUNIOR, 1997, p. 190).

O processo alinha-se ao que Canen (2001) denomina “avaliagdo
diagnostica multicultural”. Isso implica um acompanhamento continuo
das atividades desenvolvidas no curriculo em acéo. O objetivo é conhe-
cer os universos culturais dos alunos e verificar como se da o didlogo
destes com os padrdes culturais abragados pelo professor. O ajuste de
rotas da avaliagdo diagndstica multicultural permite desafiar o trata-
mento da diversidade cultural de forma abstrata, como se esta estivesse
presente apenas na sociedade mais ampla. Concebida de forma multi-
cultural, a avaliagdo que caracteriza o curriculo cultural da Educagéo
Fisica volta-se ao reconhecimento das diferengas e dos mecanismos de
sua construgdo também na sala de aula.

O professor, antes, durante e ao final das atividades de ensino, recolhe
informag¢des que lhe permitam refletir sobre as a¢des didaticas passadas,
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presentes e futuras. Alguns docentes mantém anotag¢des didrias, onde fa-
zem constar impressdes pessoais acerca do percurso curricular. A analise
critica desse material, para além de subsidiar a continuidade das ag¢des di-
daticas, possibilita a reflexfo sobre o proprio processo formativo.

A preocupagdo com o que acontece durante a agdo curricular corrobo-
ra os achados de Escudero (2011), por ocasido da sua investiga¢do sobre a
avaliago no curriculo cultural da Educagéo Fisica. As praticas avaliativas
do curriculo cultural escrevem percursos e, para tecerem essa escrita, pro-
fessor e alunos, a partir do coletivo, permitem-se mexer no texto, apaga-
-lo, reescrevé-lo, dando-lhe uma forma permanentemente aberta para que
outros grupos possam altera-lo, critica-lo, enfim, reescrevé-lo. Tal abertura
estreita os vinculos entre eles, vinculos esses que ndo sé responsabilizam a
todos pelo percurso vivido, como também pelos encaminhamentos subse-
quentes. Cada qual com sua histéria contribui para a construgfo da historia
do grupo, tomando-se autor e roteirista.

O bom andamento dos trabalhos depende da participagdo de todos os
envolvidos, mas de uma participagdo que ndo ¢ alienada, tampouco restrita
as aulas pautadas nas vivéncias corporais. A participa¢do adquire outra
conotagdo, ndo se constituindo em critério de avaliagdo. Na perspectiva
cultural, a possibilidade de envolver-se nas atividades propostas ocorre de
forma diferenciada, sendo a participagdo uma condigdo para que os alunos
ampliem seus olhares sobre o objeto de estudo.

Também ¢é possivel organizar atividades avaliativas finais visando
identificar em que medida os procedimentos didaticos adotados influiram
no repertorio de conhecimentos do grupo, bem como para superar os pre-
conceitos inicialmente revelados. Uma analise mais detalhada dos produ-
tos elaborados pelos alunos ao término dos trabalhos, quando entrecruzada
com os registros do processo, constituiu-se em elemento privilegiado para
avaliar se houve ou néo alteragao nos modos de significar as praticas cor-
porais e seus representantes.

Apds problematizar a sistematica de jogo € a configuracdo da
tabela do Campeonato Paulista de Futebol, a professora responsavel
finalizou os trabalhos com a elaboragdo de um torneio pelos alunos,
modificando o formato oficial. Em outra situa¢@o, os alunos montaram
um espago para a cultura hip-hop durante um evento da escola. Além
da exposi¢do de materiais (grafites, raps e videos) produzidos durante
percurso, foram organizadas oficinas para que os visitantes pudessem
vivenciar aquelas formas de expressdo. Finalizando a tematizacdo das
lutas presentes nos desenhos animados, os estudantes confeccionaram

ek




42

um mural onde ficaram expostos os relatos e as fotografias que docu-
mentaram o trabalho. Concluindo o trabalho com a capoeira, os alunos
elaboraram coletivamente um portfolio digital na sala de informatica
da escola, contendo fotos, filmagens ¢ o minidiciondrio com palavras
que conheceram durante a tematizagdo dessa luta.

Nessas experiéncias, aos alunos foi dada a possibilidade de interpo-
rem suas praticas, significagdes e saberes para, por meio do confronto com
outros, desconstruir, desfetichizar, apreender, aprender e também ensinar,
num movimento dialdégico. No que diz respeito ao professor, o que se espe-
ra é a ado¢do de uma postura investigativa, conectando a todo momento o
local com o global, na busca de atividades de ensino que permitam o reco-
nhecimento das identidades de todos os envolvidos bem como dos grupos
estudados. Agindo dessa forma, possibilitam o borramento de fronteiras
entre as diferentes identidades presentes nas praticas corporais estudadas,
permitindo que outras historias sejam narradas, produzindo novas signifi-
cagdes e, por meio da hibridizagdo, novos produtos culturais. Os sentidos
gerados a partir do didlogo nas atividades de ensino e nas praticas avalia-
tivas deslindam uma redefini¢do metodologica da avaliagdo, que caminha
ao lado dos mesmos pressupostos tedricos que fundamentam o curriculo
cultural da Educagdo Fisica.

Consideracoes finais

Evidenciando divergéncias com relagdo as propostas convencionais
da BEducagio Fisica, na perspectiva cultural ndo se inaugura o projeto de
trabalho a partir da convicgdes docentes ou dos conhecimentos académi-
cos julgados imprescindiveis aos alunos. Cabe ao professor cartografar o
contexto de trabalho para decidir os caminhos que seguird. A agdo didatica,
como se notou, ndo se configura linear, ela é caracterizada por idas e vin-
das, grandes voltas, retorno ao mesmo lugar, saltos e mergulhos.

Na agdo didatica influenciada pelos Estudos Culturais e pelo multi-
culturalismo critico, o professor compreende os alunos como produtores
culturais, tanto que da inicio aos trabalhos investigando o universo cultural
disponivel para confronta-lo com outros conhecimentos, ampliando o pro-
cesso de significagdo que atribuem as praticas corporais. Essa ampliagdo
acontece quando o desenho inicial se modifica, ou seja, na medida em que
os conhecimentos sdo hibridizados com outros discursos, o todo provisorio
¢ redesenhado. Os professores materializam as mudangas no modo como
os alunos significam as praticas corporais e 0s seus sujeitos por meio de
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produgdes/criagdes sempre parciais e provisorias. Por sua provisoriedade,
abrem-se possibilidades para novos conhecimentos, indagacdes e para que
outras pautas sejam discutidas.

O curriculo cultural foge das sequéncias ou caminhos seguros no conhe-
cido estilo “passo a passo”. Tampouco alcanga objetivos fixos ou competén-
cias e habilidades normatizadas. Mesmo assim, alunos elaboram outras formas
de conhecimento sobre as préticas corporais estudadas, a sociedade que as
acolhe e os grupos culturais que as produzem e reproduzem. Os saberes vei-
culados pelo curriculo cultural extrapolam a mera vivéncia, transitando pelos
campos da histéria, sociologia, biologia, antropologia, politica etc., a fim de
proporcionar aos alunos condi¢des necessarias para ampliagio das proprias
leituras das praticas corporais socialmente situadas e dos seus praticantes.

Mas, nesta altura do campeonato, o leitor certamente esté se perguntando
como os alunos reagem a tudo isso. Ndo deixa de ser interessante observar
alguns dos “efeitos” do curriculo cultural sobre eles. Antes, todavia, é impor-
tante frisar que ndo é comum que trabalhos pedagdgicos desenvolvidos em
contextos tdo diferentes obtenham resultados que se aproximam. O fendmeno
merece ser ressaltado, pois traz fortes indicios sobre a espécie de interpelacio
que o curriculo cultural da Educagdo Fisica apresenta aos sujeitos da educagéo.

Algumas criangas, tanto meninos quanto meninas, ficaram espantadas em
assistir uma pratica feminina; retificaram-se, assim, algumas ideias sobre
as questdes de género e poder surgidas no inicio do projeto. Perceberam
que a luta de judd ndo era um “bicho de sete cabegas™, que na realidade ho-
mens e mulheres praticam esta luta, ndo € privilégio s6 de uma parcela da
sociedade em desfrutar desta manifestagdo cultural. A proposta era aproxi-
mar as criangas de um conhecimento que até entdo néo disponibilizavam.
[..] Ap6s muitas discussdes, préticas, estudos, momentos em que as aulas
nfo fluiam e outros, onde tudo corria com tranquilidade, percebi, ao final
do ano letivo, que tanto meninos como meninas puderam apropriar-se,
ampliar e aprofundar seus conhecimentos sobre as lutas nas aulas e conse-
quentemente quebrar certos preconceitos no que diz respeito as “diferen-
¢as” marcadas no inicio dos trabalhos, mediante uma efetiva ¢ crescente
participagdo de todos. (VAGHETTI, 2009, p. 141).

Todas as leituras aconteceram de maneira compartilhada e, a partir daf,
os estudantes manifestaram suas posigdes a respeito bem como fizeram
inferéncias. Notamos que tal dinidmica favoreceu a analise permanen-
te dos discursos, promovendo uma ressignificagdo nfio s6 das praticas
trazidas para a escola, mas também das ideias cristalizadas que, comu-
mente, estdo agregadas. (ESCUDERO, 2009, p. 104),

-
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Alguns alunos no inicio do trabalho tinham um determinado discur-
so que com o passar das aulas veio a se modificar. Perceberam que a
mudanga de postura frente ao dia a dia ¢ muito importante. Entender
as relagdes que acontecem na sociedade e saber trabalhd-las, as di-
versidades culturais, as relagdes de poder, o significado do yoga para
os indianos, as relagdes das academias com o yoga e muitas outras
observagdes que aconteceram no desenrolar do projeto. Perceberam
também que o bairro Vila Madalena ¢ repleto de espagos destinados a
atividades corporais alternativas como massagem, meditacéo € a pro-
pria yoga, porém com alto custo financeiro. O bairro € classista, mas a
manifestagio ndo. Na India e outros locais a pratica ¢ feita por pessoas
com poder aquisitivo menor. (MAZZONI, 2009, p. 133).

Esse estudo sobre a manifestagdo cultural hip-hop contribuiu para a de-
sestabilizagdo de algumas representagdes que os alunos possujam so-
bre esta manifestagdo. O que era entendido inicialmente apenas como
uma forma de se dangar, ao final do trabalho ja era compreendido como
um movimento cultural e de resisténcia composto por diversos elemen-
tos artisticos. Também notei que superamos ideias como a danga break
apenas como uma pratica masculina, assim como também as represen-
tagdes de que os participantes do movimento hip-hop eram “maloquei-
ros” ou bandidos foram questionadas. (MARTINS, 2008, p. 05).

Depois de entrevistarem o professor de capoeira, de volta a escola,
pude perceber através de conversas entre eles/as, que ja conseguiam
entender que aquele grupo cultural tinha os seus saberes e que pos-
suiam caracteristicas proprias, diferentes do primeiro contato anterior
quando manifestaram preconceito de etnia. Surgiram observagdes
como: “niio sabiamos que eles detinham tantos conhecimentos”, “eles
sdo bacanas”, “poderiamos ir 14 jogar capoeira com eles”; uma posi¢do
muito diferente de quando eles e elas avistaram o grupo pelo primeira
vez. Assim, identifiquei através de seus discursos um reconhecimen-
to mais justo perante aquele grupo cultural, que antes era muito des-
valorizado e agora ja comega a ser reconhecido com um outro olhar.

(NEVES, 2012, p. 62).

Como se pode observar, a fim de superar as significagdes iniciais das
praticas corporais tematizadas e dos seus representantes, o curriculo cultu-
ral da Educagdo Fisica incorpora o sentido de troca, descerramento, reci-
procidade e solidariedade que deve permear a convivéncia entre multiplas
culturas. A agdo didatica que caracteriza o curriculo cultural pressupde
a consideragio de todas as ideias, independentemente de quem as tenha
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emitido, para a construg¢do do desejado, do possivel e da satisfagdo das
necessidades que possibilitam a vida em comum. Ao entrar em contato
com significa¢Bes distintas, a posi¢do primeira pode ser desestabilizada,
relativizada e até mesmo contestada, o que possibilita a sua reviséo.

Sem desconsiderar o tom ufanista que possa ter contaminado a pro-
dugdo deste texto, a reflex@o sobre as experiéncias narradas, a0 menos de
nossa parte, ratifica a esperanga na Educagfio Fisica culturalmente orien-
tada como experiéncia formativa que pode contribuir para a construgdo de
uma sociedade menos desigual.

E dificil negar que essa pratica pedagdgica expde e confronta senti-
mentos e desejos, desestabiliza o acomodado e desconstroi as certezas. Por
meio de um processo de desnaturalizacdo, ela fetichizou novas formas de
ser e de viver, ou seja, experimenta o prazer de construir novos conheci-
mentos e relagdes entre os seres humanos.

Se a homogeneizagdo cultural tdo em voga na sociedade mais ampla in-
flui nas concep¢des dos alunos ¢ professores, o curriculo cultural é um dos
espagos propicios a resisténcia e luta. Se existem tentativas de dominagdo,
subordinag¢io, contengdo, deslegitimagio, apropriagio e expropriacdo, o curti-
culo cultural responde com contestacdo, distorgdo e tradugéo. Nestes tempos
em que estd se tornando cada vez mais dificil pensar e agir fora dos padrdes, o
curriculo cultural pode servir de alento a muitos professores ao apresentar uma
alternativa para fugir da mesmice que hoje abunda em propostas curriculares
fechadas, deterministas e repletas de intengdes obscuras.
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