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O comeco de uma danca

E central na atual sociedade a discusséo acerceeldg@des sociais que determinam a
desigualdade social e a legitimacédo de certos mddoser, pensar e agir. Essas relacbes séo
decorrentes de jogos de poder produzidos por pgitdiscursivas e nao discursivas que
fomentam regimes de verdade dominantes. Nessextomriecontramos a escola, o curriculo e a
Educacgédo Fisica, artefatos que podem permitir @uyg@o da critica, empoderando 0s seus
sujeitos para atuar em meio as lutas por justigacenhecimento, o que significa produzir
praticas transformadoras.

No interior de um curriculo de Educacéo Fisica (BlFjhado com os Estudos Culturais
encontra-se a danca e suas infinitas possibilidddesxpressdo. Enquanto texto cultural que
produz significados e veicula representacOes, &ajaatravessada por relacdes de poder,
colabora na constituicdo de identidades e marcae&odiferencas. Este entrelagar envolve
sujeitos que pertencem a determinados contextxerr saberes e elaboram mdltiplas formas de
didlogo com o mundo. Considerar saberes, contexthélogos é perceber o curriculo como um
espaco-tempo da cultura em que fronteiras encorgeaborradas, em constante movimento de

mudanca, abertas a novos passos, NOVOsS movimeonias coreografias.



Primeiro passo: As identidades e as diferencas nalicacéo Fisica

Conforme Neira e Nunes (2006, 2009), os Estudotuf@ug tem influenciado as teorias
gue discursam novas possibilidades para o curréilBF. Aqui € possivel ver o conhecimento e
o curriculo como campos culturais, e como taisdpzem disputas por significados e por
hegemonia. Olhar para a questéo curricular relacioo-a com a cultura € aceitar que a definicdo
dos contetdos do curriculo esta saturada por pedesta escolha determina hierarquias de
saberes. Ou seja, 0 que esta na escola e o querticdela constitui-se numa relacédo de poder
gue institui um saber superior e importante e mamasaber inferior e adjacente. Ao aprender
certos saberes e ndo outros, 0s sujeitos reconhecsistema de representacdo apresentado.
Assim, o curriculo transmite regimes de verdad¢iquéares, que se corporifica perante certas
narrativas de individuo e sociedade — é ai quer@arconstrucdo de sujeitos particulares, a
construcdo de determinadas identidades (SILVA, 1995

Hall (1998) apresenta a constru¢do do conceitaldetidade e afirma que o sujeito da
sociedade globalizada atual encontra-se diante(dgphas possibilidades de ser. Ele entende a
identidade como um processo de transformacdes atdast que depende diretamente das
identificacdes do sujeito com as multiplas paisaggre o mundo oferta.

Em sintese, € a posse de determinadas caractisjie faz com que o0s sujeitos
diferenciem-se uns dos outros e estabelecam snadaee. E relevante perceber que essa posse
nao € uma esséncia, e muito menos algo definitnas, € algo que se estabelece a partir de uma
troca, de um confronto do sujeito com o mundo. j@itsuse constréi através de significados que
garantem que ele se torne membro de um grupo #desentie desse ao mesmo tempo. Como
sujeitos culturais, estamos inseridos nos discuesgsortanto, no processo de construcédo do
mundo. Isto nos aponta que se constituimos e recentos nossa identidade a partir dos
discursos dos outros, significa dizer que nos tamparticipamos do processo de producéo de
outras identidades. Os significados transitam estijeito e a cultura, logo na linguagem,
permitindo que este viva um processo de eternaeete (NUNES, 2007).

Pensar a questdo da identidade sob essa perspsuatisidilita olhar no ambiente escolar
varios sujeitos agregados em grupos culturais sidggrcomo: funkeiros, patricinhas, pagodeiros
etc. e os marcados por representacdes negativas, gordinhas cdf’'s, lesadosetc.. Todos

envolvidos na producdo do Outro cultural.



Nas aulas de Educacdo Fisica isso ndo € diferEnmntramos 0s mais € 0S menos
habilidosos, os aptos e os inaptos fisicamentetiddes que marcam territérios e determinam
modos de ser, agir, jogar etc.. Esse processoeda por acaso. Nunes (2006) assevera que as
praticas curriculares da EF pautadas na raciomideéécnica possibilitam formas de
normalizacdo que marcam a identidade e a diferencga.

As identidades e diferencas sdo bem visiveis etnda8 que muitas vezes passam
despercebidas para os mais desavisados, como pompkx a hora de compor a selecdo da
classe, de escolher os pares da quadrilha jurén@sablher o time para o jogo. Pode ser qualquer
jogo, futebol, queimada, pique-bandeira, ndo ingpdlt interessante € perceber que os sujeitos
responsaveis pela escolha do restante do time wgamaticamente imbuidos de cumprir uma
tarefa cuja identidade dos sujeitos € bem defiradaeles que possam ajudar a vencer. O poder
de escolha se exerce por esses sujeitos. Elesnguesemelhores jogadores, enquanto aos
escolhidos basta esperar a classificacdo que thelada, a de bom ou mau jogador. Esta é uma
situacéo de saber-poder, uma situacdo em queddeders e diferencas se estabelecem.

Como artefato cultural, a danca também produz idedés e diferencas e estas, muitas
vezes, também estdo na escola. De longe é posstegihecer o grupo das bailarinas classicas,
com seus coques impecaveis, das dancarindgnlecom suas calcas de brim justissimas, dos
dancarinos déip hopcom seu estilo préprio de usar calcas e bonés.paSoque falam sua
cultura e séo falados por quem dela nao parti€ipgoos que representam aspectos peculiares de
um grupo, corpos que sao representados de formaaiggva por membros de outro grupo. A
guestdo central é: quem tem forca para represemtererminar o Outro. No jogo da identidade e
da diferenca, a representacéo ¢ marcada por relded@oder. E por meio da representacdo que a
identidade e a diferenca se ligam a sistemas derpe@diquirem sentido e sao fixadas e
perturbadas.

A identidade e a diferenca enquanto representgugrestem escrever o curriculo, a EF e
a danca como possibilidade para desestabilizarstensas de representacdo que determinam a
norma, o padrdo, favorecendo o reconhecimento @sticg. Para tanto, seria interessante o
educador ver sua acdo pedagogica cditnansito de significados’ Escrevinhamos esta
expressao como pratica em que as representacoekacir colidem, negociam, hibridizam seus

espacos, seus significados de modo a favorecenavéocia solidaria.



O “tréansito de significados”pode contribuir para que as representacdes derupo-g
autor e a de um grupo-intérprete possam multicokm diversas matizes o que a principio
poderia ser singulabesse modo, por meio dos textos culturais prodsazmocurriculo, na EF,
na dancga, um grupo-autor escreve sua identidad&tuindo um valor para sua produgao. Ao
mesmo instante, o intérprete, que nao |é da mesmaafque o autor significou sua producéo,
apresenta imediatamente um contraponto, uma dfar&m seguida, ha a inversao de funcbes e
a negociacdo de sentidos. E nessa negociacido qesa possibilidade para a construcdo de
novas produgodes culturais (NEIRA e NUNES, 2009).

Para Costaet al, (2003), os textos culturais produzidos por quetqgrupo social se
caracterizam por um espaco de negociacao e fbadgadmnificados. Nao existe um caminho reto
de causa e efeito, ou seja, ndo ha uma ordem dpeacem primeiro lugar o sujeito, segundo a
cultura, terceiro o poder, esses elementos fazeta gda uma rede. E as relacdes existentes que
permitem a expressdo de um sentimento, de um pensanE o colocar-se no mundo como
alguém que esta nele e ndo apenas passando pohksslm, as producgbes de significados
permanecem em constante jogo de luta pela siggéfczaconstruindo outros textos culturais,

construindo outras identidades.

Outros movimentos: A multiplicidade do discurso

Toda manifestacao corporal entendida como dan@nsa&s dancas folcléricas, urbanas
ou rurais, sejam as sagradas ou as profanas, esm@dprizadas como o balé classico, a danca
moderna ou contemporanea, ou aquelas em que asagianitam das midias televisivas entre
tantas, expressam por meio do corpo uma mensagaa.niensagem gque nem sempre é Unica e
literal, mas que com certeza ira provocar uma eodgéito em quem assiste quanto em quem
danca. O corpo comunica a todo instante mesmo qQuzsté parado, e enquanto este corpo danca
expressa ao mundo uma leitura sobre ele mesmo (D8SMM88). E a expressdo de um gesto
qgue se transforma em um texto para multiplas inkéapdes. Essa multiplicidade de leituras
determina a construcdo de artefatos culturais §oalizer o que € o mundo e conversar com ele.
Consequentemente, propdem-se significados que stdo soltos, sdo resultantes das relacdes

politicas, econdmicas, sociais e culturais (COSAN2) que os determinam.
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Escosteguy (2001) afirma que a cultura é uma iategy&o resultante da relagcdo do
homem com o mundo. Assim, analisar uma producéaturalilé reconhecer a cultura que a
produziu e seus processos de significacdo. Diaidso,d € possivel identificar que todo
movimento de significacdo gera resisténcia porepdatjuele que ficou de fora na luta pelo poder
de produzir ou contestar outros significados. Eessténcia propicia outras praticas culturais.

Essa articulacéo entre os homens e a sua prodocioser mais bem entendida com o
pensamento dos filésofos Deleuze e Parnet (19283 €les, existem trés linhas que atravessam
0s homens e a estrutura social, sdo elas: a se@gmaemsta linha picota as relacdes, dividindo
ndo somente em duas partes, mas em quantas fooessagas, determinando desse modo cada
coisa no seu lugar (empregado x chefe, rico x padie); a molecular € a que se caracteriza
como uma fissura, um meio entre o que foi e o Gueaavai ser, € um limiar de uma mudanca
presente (uma meia desfiada, ainda € uma meiaamada fio desfiado se transforma); e por
ultimo a linha de fuga, a ruptura, onde nada pedadontecido e tudo pode ter mudado, € uma
desterritorializacdo. Podemos identificar essaalignando delegamos um significado a algum
texto cultural, questionando sobre o0 sujeito queasde N0SSos sentimentos, é 0 nosso refazer-se.
Todas as linhas existem no sujeito e no mundo & esharanhadas através das mais diversas
situacOes e relacdes estabelecidas na vida endadeie

Ao olhar para a danca e para Educacdo Fisicaifidaremos uma série de discursos
segmentérios, tais como: danca é coisa para mengrina danca balé, menino dahga hop
Essas sdo algumas classificacbes rigidas que calabpara o0 estabelecimento de certas
identidades acerca das relacbes de género. Aoird&fwmisas” de meninos e meninas, nao
somente classificamos a préatica, mas tracamoslages que vao ocorrer nesse texto cultural.
Qualquer violacdo da regra, o contraponto, a difgge Outras classificacbes que permeiam a
danca: dunkcomo uma danca imoral,iop hopcomo uma danca de garotos “vadios”, danca de
saldo como uma pratica para pessoas mais velhdanga do ventre como a danca que as
gordinhasse realizam, entre outros exemplos, ilustram caselacdes de poder vao marcando
identidades e diferencas no mundo da danca. Muéass, quando as relacdes classificatorias
nao sao estabelecidas ha uma sensacao de cadsdmbiagunca. No entanto, ndo construir um
olhar critico a essas classificagbes pode resudigermanéncia de um discurso dominante.

Na maioria das vezes, acontece a prevaléncia éa pisotada, tornando incapaz a visédo

do todo. Tudo é classificado e quando ndo se noahgigparece estar fora da nossa compreensao
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das coisas do mundo. Considerar a linguagem esgmnégcacdo das praticas culturais € abrir
espaco para as linhas moleculares e de fuga. Btpesthar para uma coisa e para o todo ao
mesmo tempo sem supremacia de olhar, é multiplisdeituras e gerar novas caracteristicas as
relacBes de poder e as diferencas. E fazer outtexpiietacdes, além daquelas ja esperadas ou
pré-determinadas. E nesse ambito que a danca rdiveusidade de estilos e técnicas pode ser
um dos textos culturais da Educacao Fisica pemitaos alunos outros modos de producéo
cultural, outras formas de ler o mundo.

O Olhar da desconstrucdo: Os Estudos Culturais, adticacédo Fisica e a Danca

Para Costat al, (2003), os Estudos Culturais na educacéo distusssignificacdo de
uma abordagem pedagogica em que questbes comoacidientidade, discurso e representacao
comegam a ocupar o cenario escolar atraveés dauglare da cultura dos alunos. Transpor essas
questbes para a Educacao Fisica escolar € saggdeestacao feita pelos curriculos esportivo,
globalizante e saudavel (NEIRA e NUNES, 2006) @araptura, permitindo que artefatos como
jogos de video game, as dancas urbanas, as lugasat etc. tenham seu espaco no ambiente
escolar de forma critica e produtora de novos sab&ois, a funcdo da educacdo ndo deve ser
reduzida a transmissdo de certos saberes quersentdormas de hierarquia e verdade, mas,
sobretudo, analisar as consequéncias dessa relagimler na formacdo de um novo saber e das
identidades. Do mesmo modo, o trato com as maagféss dominantes no curriculo da
Educacédo Fisica passa a ter novos significados,tpdas sdo passiveis de leitura, interpretacao,
desconstrucio e ressignificacdo. E uma forma delizér os conhecimentos dos representantes
gue para a escola se dirigem.

Conforme Louro (2007), a escola entende as difaers; as distingdes presentes na
cultura porque ela mesma as produz. Desde o irdaodivide os que entram para estudar e 0s
gue ficam de fora, os meninos das meninas, osapesmais dos que sabem menos, os saberes
da escola e os saberes dos alunos. E a partir, disseforca comportamentos entendidos como
naturais e ao ocorrer diferenca do padrao espetdnEntende-se que ha algo errado com o aluno
e ndo com a instituicdo. Quando falamos em difergmgssupomos um Outro ao qual se
distingue, um outro que é padrdo, o visto comoocekt grande questdo ndo € identificar as

diferencas e ensinar a tolerancia da boa convigémara a sociedade atual isso n&o basta. E



indispenséavel uma discussédo aprofundada sobrquagdes. Afinal, tolerar indica a supremacia
de alguém que tolera. A escola imprime marcasnstdui sujeitos que vao viver em sociedade.

De acordo com Neira e Nunes (2006, 2009), ideatifas conteldos escolares atuais da
EF é reconhecer que alunos a instituicdo escdiaf@snando para o mundo, quais identidades a
escola estad colocando na sociedade. E principadémeet essas identidades condizem com a
realidade em que vivemos. Ao compreender o0 conledoncomo um artefato cultural,
colocamos lado a lado o conhecimento escolar enbemamento cotidiano do aluno, ambos
possuem significados, influenciam pessoas.

A preparacgédo da festa junina € um exemplo. Todprammesmo periodo, na maioria das
vezes, os professores de EF tornam-se respongforeisna coreografia. O aluno vem desde a
educacdo infantil até o ensino fundamental dancanf@mnosa “quadrilha junina”, muitas vezes
por obrigagéo, porque poucas vezes isso lhe fameetualmente, é possivel encontrar em
algumas festas escolares a tentativa de “algoedife?, com a substituicdo da quadrilha junina
por outros estilos como a dangauntry e o sertanejo “universitario”. Essa tentativa parser
uma forma de aproximar o aluno da vontade de apiasD.

Da maneira comumente posta para a realizagdo dacdtigunina, mesmo com as
supostas inovacgdes, 0 aluno somente aprende alveprpassos coreografados sem conseguir
fazer releituras e ressignificacbes desse artefaltaral. E enquanto essa préatica for reduzida
somente aos aspectos motores, além de continudlegiando os mais habilidosos, a danca
continuara a margem do curriculo, porque ela pedeeita de qualquer modo, e isso parece
bastar. Sendo que, se os alunos fossem instigadmsiar essa danca, independente da técnica,
alguns discursos poderiam ser desconstruidos enadi® interessante pudesse surgir do que o
mesmo “formato junino”. E importante perceber qé® restamos instigando o vale-tudo, a
banalizagdo que muitas vezes o artefato é vitimiza@eforcamos a ideia da leitura,
compreenséao, desconstrucao dos significados tradempara a tradugdo em novas escrituras do
gesto por parte dos alunos.

E importante compreender que o movimento na damja ela coreografada ou
improvisada, depende de uma relacdo do sujeita ambiente e, portanto, ndo é possivel definir
a gestualidade cénica apenas como uma exteriovizaglke sentimentos do
coreografo/bailarino/intérprete separada de um amtbireal. Ndo € somente uma inspiragdo

interna do individuo que danca, a criacdo artistiepende de um contexto que influencia
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diretamente na producdo de significados, tantospeddavras quanto pelo movimento. Ou seja,
0S movimentos ndo vém do sujeito como uma novidadgeu interior e sim como uma resposta
para um possivel didlogo com a realidade. A dasgsamae um papel de portadora de realidades
condizentes com o discurso (CERBINO, 1999).

Assim como outras manifestacdes corporais, a damgadecorrer de sua histéria
possibilitou a construcdo de discursos, de idedéislae diferencas, de representacoes,
significacdes e interpretacdes. Desse modo o Wa#sico, pratica criada pela elite européia,
carrega alguns signos que por muito tempo detetnuis pessoas poderiam dancar. A danca
moderna, na busca de romper com a rigidez do b&@déico e a0 mesmo tempo conversar com 0
contexto politico de uma época, criou outras repragdes para 0 que era considerado como
“danca académica”. A danca do ventre, advinda wisi de fertilidade a deusa Isis, no seu
passar por diversos povos e lugares reconstruiu aéma de representacdes. Hoje é possivel
encontrar homens que dangam o estilo que por nteitgppo foi exclusivo para o publico
feminino. Por mais que ainda seja muito criticaa® ressignificacbes aconteceram. E possivel
fazer uma lista das dancas e suas representacéssa intencdo € perceber como o texto do
movimento ndo esta descolado da realidade e con® g® reconstruido pelos alunos nas aulas
de EF.

De acordo com Escosteguy (2004), os Estudos Cidtypepdem uma relacdo de
interdisciplinaridade através da pratica cultu@ino uma acéo politica. Como acédo politica, a
pratica cultural curricular exige a constru¢ao deas linguagens, novas formas de ver e fazer o
mundo, € sair do modo repetitivo de producao paragdo do novo, um novo que muitas vezes
€ uma desconstrucdo do velho.

Em relacdo a danca € questionar: a qual gruporalitla pertence? Quais valores e como
estes estdo sendo ensinados para os alunos? @lziSes de poder estdo impressas nessa
manifestacdo corporal? Essas e outras perguntasndssr consideradas a partir do momento que
se pratica Estudos Culturais na Educacao Fisicdagsc

O curriculo € um espaco de signos em que todo lgupratexto pode ser construido,
decodificado e ressignificado. E as multiplas leisundo sdo livres das relacdes estabelecidas
com o0 ambiente ao qual o sujeito faz parte, doudsecdo qual participa. Nessas, as formas do
poder regulam certos modos de ser, pensar, agicaher. O homem vive nesse eterno transito

de vir a ser, visto que suas escolhas sdo semprendentes de uma relacdo anterior de
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conhecimentos, que contém em si um tipo de saliErp® conhecimento é inerente ao poder e
garante a0 mesmo um cestatusquanto a sua forga (NEIRA e NUNES, 2006).

Essa nocédo de poder pode ser vista na danca. gaoetam Projeto Social € um exemplo.
Normalmente, os projetos se caracterizam por Ozgades Nao Governamentais (ONGs) que
resolvem levar o saber para onde ele ndo chegalaritar tematicas como meio de educacéo.
Isso acontece com o balé classico. A partir do nmbongue esse processo funciona em uma via
Unica, ou seja, o projeto leva o saber até detawhimpublico, comunidade, etc. € instituido um
valor cultural a essa pratica e ao modo como edgaltao sujeito. E, ao invés de se promover
uma troca de saberes, reconhecendo a culturadazsilseus individuos, € imposta uma série de
ensinamentos tida como fundamental para sua foonagduanto sujeito. Mas que formacao &
essa que nao possibilita ao mesmo o reconhecimenitico desse valor cultural e sua
ressignificacdo?

A partir da exploracdo da leitura do movimento,08givel permitir o conhecer, o olhar
para o mundo sob novos horizontes. O movimento &igno presente na arte, no esporte e nas
nossas atitudes diarias. As fronteiras entre efes ténues e por vezes borradas, porém
completamente diferentes. Por isso deve haver ggreflexdes sobre ambas as areas. Entender
onde comecam e se misturam e onde se separanrendifan. Ou simplesmente apreender as
possiveis leituras do mundo ao qual sdo capazessiilitar.

Os exemplos citados mostram que o poder ndo érfiag, algumas armadilhas culturais
reforcam certosstatus de poder de determinadas manifestacdes. Outrass vezorre uma
inversdo de valores. O movimeritip hopé um texto cultural que surge na periferia, paltuca
negra e com propositos bem especificos. Com o wFcdo tempo, esse texto cultural ganhou
algum espaco no mundo e na midia, com o sucedimeds voltados ao publico infantil e jovem
gue traz cstreet dancele maneira bem marcante. Dessa fornfapdiopatinge outros publicos,
bem diferente daqueles que deu origem ao movimé&nto ser levado para as escolas como
atividade extracurricular, a pratica direet danceque antes era marginal ganha outras
significagfes, outrgtatusde poder.

Diferentemente dos propdsitos dos Projetos Soeiaikas atividades extracurriculares,
tematizar a danca nas aulas de EF dialogando cofstasios Culturais € preocupar-se menos
com a qualidade técnica do gesto e atentar-seagadentidades e discursos que permeiam esse

texto cultural. O balé, a danca contemporangesyoo funk o forrd, ndo importa a manifestacao,
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o interessante € olhar para a gestualidade e sassvpis significacdes. Pois a danca esta
presente em diferentes espacos: publicos, midigsces privados, e em cada meio regula a
conduta de alguém.

De acordo com Escosteguy (2004), os estudos da ndieintificam que ela ndo s6 pode
manipular e controlar uma classe social, uma etnimundo feminino, as culturas juvenis ou
infantis e outros grupos identitarios como podestesuar e estabilizar essa mesma estrutura,
promovendo dessa forma um padréo de homogeneitdadepadrédo que se encontra em um
constante intercambio com a cultura de resistépara que haja a negociacdo de valores de
significacao e fixacdo do poder. Cabe, diante fiam@cdes anteriores, perceber que do mesmo
modo que as midias informam e criam sentidos ggelam o social, elas informam e criam
formas de resistir a eles. Como quaisquer artefaittsrais, as midias, assim como a educacao,
possibilitam a sujeicdo e a recusa.

Diante da realidade atual, em que as diferencamisocrescem a cada dia, que as
discussdes em torno das politicas de identidaderoise mais evidentes, que o poder das
imagens e o consumo das mesmas ocupam cada vezspaiso e que a homogeneidade é
constante, ndo € possivel tratar o aluno como ygit@pobre de conhecimento. E preciso
considerar o seu conhecimento e destrincha-lo, @grendo uma troca de saberes entre
aluno/professor/aluno em que a andlise dos vatmmesdos naquele texto cultural proporcionara
ao aluno um novo olhar sobre aquilo que antes timha Unica forma. E assim ndo ha problema
em um aluno se vestir como s@pper favorito ou pintar o cabelo como o vocalista depgr de
pagode, mas € relevante que saiba o porqué ddssejua foi dado ao seu idolo, a relacao de

poder contida e todo o contexto que proporcionsesatusde poder.

Subir ao palco e arriscar uma dancga

Os Estudos Culturais nos permite abandonar o pdpelobservador e assumir a
responsabilidade enquanto sujeito politico de uotéedade. As vezes s6 olhamos a guerra, 0s
conflitos religiosos e lamentamos a crueldade hamBsquecemos de olhar ao lado e perceber
gue conflitos do mesmo teor em propor¢cdes menavesam estar acontecendo na escola ou
refletindo-se nela. E entdo temos duas opc¢Oestaacpie tudo é normal e que faz parte dessa

nova época em que vivemos ou adotar uma postureacque perceba que de fato as coisas
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mudaram e que justamente por isso fica invidvel temanma pratica pedagogica que néo
considere tais aspectos. Utilizar desse conheconpata recriar novas praticas educacionais
torna-se necessario para que a Educacado Fisiadaprca adquiram um valor cultural na grade
curricular. Isto é, que deixe de ser vista e agidcaomente como uma atividade motora
funcional, reduzida ao movimento pelo movimentosie que fosse assim, ha um significado
em jogo, um tipo de saber-poder, um sujeito, urfeaehca, uma linguagem, um modo de ser, de
pensar e de resistir, uma identidade que se constr@lacdo aluno/professor/mundo.

A educacdo como um ato politico defende o grupo dksprivilegiados e luta para
reconhecer, empoderar e dar voz a esses sujelipgyados. Essas acbes possibilitam um novo
olhar, uma nova interpretacdo para as praticasreistcorporais nas aulas de EF, pois permite
gue os alunos tragam para dentro dos muros ess@acelliaridades que Ihes acompanham vida
afora e que séo formas de conhecimento. Recriarritglo pensando nessas multiplicidades nao
€ apenas um ato de rebeldia ou defesa dos mais frasomente uma forma de promover uma
educacao mais igualitaria, justa e democraticaatereda aos diversos sujeitos da sociedade e néo
apenas o grupo dominante.

E necessario retomar também que a defesa da dangatematica da EF ndo é uma
apologia contra os Projetos Sociais, as atividadé&scurriculares, 0os esportes e outras praticas
culturais. A questédo ndo se fecha no contetdo emas no modo como ela sera ressignificada
em seus multiplos espacgos educacionais. Existejatpsosociais nas mais diversas modalidades
(danca, esporte, luta, muasica, etc.) e seria gieratar da nossa parte dizer que eles descartam
tudo o que foi discutido neste trabalho, porénpéénte continuar com afirmacgdes salvacionistas
acerca dos mesmos, subestimando a escola.

Pensar a danca na EF sob a perspectiva dos Estidtgais € conhecer sobre a
multiplicidade desse artefato, entendendo que xri&tird um método Unico, um modo correto ou
uma receita pronta para a abordagem do tema. &séyestariamos caindo em uma armadilha
contra nés mesmos, pois tal feito estaria ignorandtual contexto da sociedade tao debatido até
0 presente momento e o0s proprios alunos enquafgdosucriticos. O fato é que os alunos
dancam. Dancam as musicas deles, dos jeitos dedsseles dancam... Comecar por descobrir as
representacdes do grupo e as possibilidades detamesreinventar pode ser o inicio de uma bela
coreografia. O interessante é permitir leiturasude mundo traduzidas pela gestualidade da

danca.
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