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CARIMBO: uma experiéncia curricular
para além da reproducao coreografica

Pedro Xavier Russo Bonetto3!

Resumo: O artigo em questao
descreve as atividades desenvol-
vidas no ano de 2018 com duas
turmas do quarto ano do ensi-
no fundamental, no componen-
te da Educacgdo Fisica, em uma
escola municipal da cidade de
Sao Paulo. A concepgao curricu-
lar que fundamentou a proposta
€ o chamado curriculo cultural de
Educacgao Fisica (NEIRA, NUNES,
2006, 2009). A experiéncia cur-
ricular desenvolvida tematizou o
carimbd. De forma geral, avalia-
mos que a escrita-curriculo pro-
piciou uma tematica que poucos
conheciam, uma danga do norte
do Brasil que também pode ser
problematizada em relagdo as
questées de género engendra-
das na danca.

Palavras-chave: Curriculo
Cultural. Escola. Carimbo.

Abstract: The article in ques-
tion describes how activities de-
veloped in 2018 with two classes
of the fourth year of elementary
school, no component of Physical
Education, in a municipal school
in the city of Sao Paulo. A cur-
ricular project that supported a
proposal or curriculum of Phys-
ical Education (NEIRA, NUNES,

31 Professor da rede municipal de Sao Paulo, professor
da Faculdade Flamingo. Doutorando em Educagéo
pela FEUSP.

2006, 2009). The curricular ex-
perience developed thematized
or stamped. In general, evalua-
tions that include a written and
thematic curriculum that few
people know about, a dance from
northern Brazil and that can al-
so be problematized in relation
to gender issues engendered
in dance.

Keywords: Cultural Curriculum.
School. Dance.

Introducao

Na sua concepgao pods-criti-
ca’?, as praticas corporais (es-
porte, danga, brincadeira, luta,
ginastica e outras ndo categori-
zadas), bem como todos os dis-
cursos que circulam sobre estas,
compdem o que chamamos de
cultural corporal.

O que se defende é que diversos
temas relativos a cultura corpo-
ral subordinada sejam incluidos
na agenda dos debates escola-
res, por terem sido ao longo dos
séculos desdenhados e tergiver-
sados. Também se defende que

32 De acordo com Silva (2011) a teorizagdo pds-critica
ndo é a superagdo das teorias criticas, ao contrario, as
perspectivas se combinam para nos ajudar a compreender
as relagdes de poder e controle que compdem os
artefatos culturais. Nessa perspectiva, as teorias pos-
criticas no &mbito da educagdo abordam com énfase as
preocupagdes com a diferenca, com as relagdes saber-
poder, o multiculturalismo, as diferentes culturas. Por isso,
o curriculo escolar é€ compreendido como uma questéo de
subjetividade, identidade e diferenca.



a cultura corporal dominante
seja analisada sob outros angu-
los, isto &, tomando por base as
crencas epistemoldgicas ndo do-
minantes (NEIRA; NUNES, 2009,
p. 251).

Influenciada pelas teorias
pos-criticas do curriculo, a Edu-
cagdo Fisica cultural compreen-
de que os enunciados que pro-
duzem em cada pratica corporal,
explicita ou implicitamente, cor-
porificam nogdes particulares de
pensamento e modos de vida.

Nesta perspectiva, o que os une
é o compromisso com a demo-
cratizacdo das relagdes vivencia-
das com as praticas corporais e
0s conhecimentos que as circun-
dam, a valorizagao das diferen-
cas e a problematizacdo do modo
como sao produzidas no meio so-
cial (NEIRA, 2018, p. 16).

A fundamentacdo do traba-
Iho também se deu a partir do
proprio documento curricular do
municipio, Curriculo da Cidade
(2017) que apesar de misturar
diferentes perspectivas, indica o
componente da Educagdo Fisica
dentro da area de linguagens e
baseado na concepcdo de cultu-
ra corporal.

O acesso as manifestacbes da
cultura corporal pressupde que,
por meio de vivéncias, estudos,
pesquisas e debates, os estudan-
tes acessem as diversas produ-
¢cOes culturais e seus usos sociais
vinculados aos jogos e brinca-
deiras, aos esportes, as dan-
cas, as ginasticas, as lutas e a
demais praticas corporais do pa-
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trimdnio material e imaterial da
humanidade, bem como aquelas
presentes e trazidas pelo pré-
prio grupo e por outros grupos
sociais e também por outros po-
VOS, sejam no tempo espago an-
cestral e/ou contemporaneo. Um
dos objetivos é entrar em conta-
to e alargar o conhecimento e a
cultura dos estudantes sobre si
e sobre os outros (SAO PAULO,
2017, p. 124).

Dessa forma, em abril, lo-
go apds o término de um proje-
to com Parkour, algumas alunas
procuraram o professor pergun-
tando se iriam apresentar al-
guma danca na festa junina da
escola. Disseram que estavam
acostumados a dancar quadrilha
e sertanejo, mas que desejavam
fazer outras dangas para a apre-
sentagdo. De inicio queriam mis-
turar quadrilha junina com funk,
disseram que tinham visto na
internet. Foi quando falamos33
que era muito importante a te-
matizacao de uma danca, toda-
via, isso significava que iriamos
estudar varios elementos dessa
danca, tematizando-a como ja
tinhamos feito com outras prati-
cas corporais, ou seja, nao seria
a danca pela danca, com a finali-
dade apenas de se apresentar na
festa. As estudantes toparam e
assim ficou decidido que iriamos
conversar mais sobre dancgas nas
aulas seguintes.

33 Escrevemos em terceira pessoa pois contamos com
a participagdo muito importante da estagiaria Renata
Resende e da pesquisadora Adriana Gehres. Fica
registrado nosso agradecimento por toda colaboragéo
e participagdo nas atividades desenvolvidas.
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E assim aconteceu, conver-
sando sobre as possibilidades
de tematizagao com as dangas
o professor apresentou para os
estudantes varios videos de di-
versas dangas brasileiras. Den-
tre elas: bumba meu boi, boi
bumbd, vaquejada, catira, forrd
pé de serra, danga do coco, jon-
go e carimbd.

Assistindo os videos perce-
beu-se que as criangas nao co-
nheciam nenhuma das praticas
corporais. Riam, faziam piadas,
falavam que era feio, diziam que
era “baiano”. A Unica danca que
alguns ja tinham ouvido falar
era o Carimbd, pois tinham vis-
to na novela Forga de um querer
uma personagem chamada Riti-
nha dangando.

Aparentemente o fato de es-
tar na novela fez que algumas
estudantes atribuissem uma re-
presentagcao mais positiva ao
Carimbo6 em relagdo as demais,
entretanto, a maioria ainda fa-
zia piada e dizia que ndo ia dan-
gar. Outras meninas, empolga-
das com a utilizagdo das saias
grandes e coloridas mobilizaram
os demais colegas pedindo para
gue o tema das aulas fosse o ca-
rimbd. Assim, diante da possibi-
lidade de tematizarmos elemen-
tos da cultura brasileira, mais
especificamente da cultura da
regido norte fez com que defi-
nissemos por este tema. Ressal-
to que ainda nao tinhamos estu-
dado nenhuma danga nas aulas,
muito menos praticas corporais
tradicionais em outras regides
do Brasil.

Nas aulas seguintes, fomos a
quadra da escola com equipa-
mento de som e um celular co-
nectado a internet. Ao buscar-
mos as musicas do carimbg,
algumas criangas comegaram a
ensaiar alguns passos. Num pri-
meiro momento, observando a
necessidade de dangar com saias
rodadas, as meninas comegaram
a usar suas blusas de moletom
amarradas na cintura. Logo, al-
gumas perguntaram se pode-
riam trazer para a escola saias
normais que elas ou a familia ti-
nham. Nas aulas seguintes mui-
tas alunas tinham lembrado de
trazer as saias, o engragado era
gue algumas ndo tinham saias
grandes, rodadas e coloridas,
ainda assim, tentaram com mi-
nissaias, saias jeans, saias so-
ciais, saias justas etc.

Por algumas aulas fizemos li-
vremente a danga, procurando
lembrar dos passos que tinha-
mos visto no video. Mas ndo da-
va muito certo, era comum pou-
ca gente tentando, sobretudo os
meninos, que diziam que nao
dangavam porque nao sabiam.
Um dia desses uma das alunas
sugeriu que colocassemos o vi-
deo de carimbd projetado na pa-
rede e que a seguir eles e elas
poderiam ir imitando os passos.
Fizemos esta atividade por al-
gumas vezes dentro do saldao de
artes da escola.
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Fotografia 1 — Primeiras vivéncias do carimbo
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Fonte: Imagem do autor.

Algumas aulas depois esta-
vamos na quadra, dancando de
uma forma muito parecida com
a coreografia que tinhamos as-
sistido inUmeras vezes na sa-
la de aula e tentado copiar no
saldo de artes. Essas primeiras
vivéncias se caracterizaram pe-
la tentativa explicita de imitar e
reproduzir os passos da coreo-
grafia observada.

Aula apo6s aula, a quantidade
de pessoas participando foi au-
mentando. Uma pergunta fre-
quente por parte dos meninos
era: Professor menino danca
também? Como que eles dan-
¢am se eles ndo tém saia? O
que a gente faz? Foi quando re-
paramos que nos dois videos
que tinhamos assistido desde o
comego das aulas, apenas um
deles tinha participagao de ho-
mens/meninos.

Na mesma ocasidao, notamos
também que a musica que elas
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pediam era sempre a mesma, A/
menina da cantora Lia Sophia.
Todas as demais musicas de ca-
rimbd que colocdvamos os alu-
nos e alunas reclamavam. Diziam
gue ndo eram musicas bonitas e
que pareciam “de indio”. Por con-
ta disso, fomos novamente a sa-
la de aula e 1& com computador,
projetor e caixa de som assisti-
mos mais videos de carimbo.
Tomamos cuidado para colocar
videos que continham a danca
em seu contexto cultural de ori-
gem, ou seja, dangas que eram
realizadas dentro dos grupos
culturais que realmente a prati-
cavam, pois a impressdao que o
primeiro video da companhia de
dancga, ndo havia dado conta de
ancorar culturalmente tal prati-
ca corporal. Desta vez a discus-
sdo foi mais densa, falamos da
regidao norte do Brasil, sobre-
tudo do estado do Para. Vimos
onde ele se localiza, o tamanho
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enorme e sua proximidade com
a floresta Amazonica. Descobri-
mos também que no dia 11 de
novembro de 2015, o carimbo
paraense recebeu oficialmente a
titulacdo de PatrimOnio Cultu-
ral do Brasil, pelo IPHAN (Ins-
tituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional).

Sobre a danga, observamos
como se da a participagdo dos
homens, que da mesma for-
ma que as mulheres utilizam as
saias, os homens usam muito o
chapéu. Acenando, cumprimen-
tando, girando, entre outros mo-
vimentos com este acessorio.
Ouvimos muitas musicas tradi-
cionais, tentamos canta-las e
aprendemos sobre alguns canto-
res desse ritmo.

Ainda durante esta aula co-
nhecemos um pouco do grande
Mestre Pinduca e a incrivel Dona
Onete. Primeiro assistimos uma
apresentacdo do Grupo Folcléri-
co Rosa dos Ventros, grupo de
carimb6 bastante tradicional em
Belém do Pard. Uma das musicas
do video chamou bastante aten-
gao dos alunos e alunas, assim
procuramos informagdes sobre a
letra e o cantor.

Os alunos e alunas se inte-
ressaram bastante, falavam
com entusiasmo sobre o ritmo e
as imagens do video, a maioria
deles comentou sobre os danga-
rinos e dangarinas, suas roupas
e a coreografia. Notamos que
se tratava de uma apresentagao
grande, bem prestigiada e o que
mais chamou atencgao foi a velo-
cidade dos passos de dancga dos
homens, seus chapéus grandes

e coloridos e 0 momento em que
a india representada por uma
das dangarinas sai de dentro do
tambor. Outro video que assisti-
mos era um videoclipe da musi-
ca No meio do Pitiu, da cantora
Dona Onete.

De forma geral, os alunos e
alunas acharam muito legal a
musica, diziam que essa também
era famosa, a histéria da gar-
¢a, do urubu, mas queriam sa-
ber quem era o pitil. Pesquisan-
do na internet vimos que pitiu é
uma giria paraense que signifi-
ca o cheiro forte de caracteristico
de peixe. Diz-se que vocé con-
segue senti-lo no Ver-o-Peso, a
maior feira livre da América Lati-
na, localizada em Belém do Para.

Tais atividades reverberaram
muito bem nas aulas na quadra.
Ja no dia seguinte os estudantes
pediram a musica do mestre Pin-
duca, cantavam e dangavam fa-
zendo a coreografia que a mu-
sica descreve, “brago pra cima,
braco pra baixo, agora eu ja sei
como é que é, soO falta bater a
mao, batendo também o pé”.

Neste dia dangamos também
outras musicas de carimbd que
apareciam na internet do celu-
lar, ja havia mais reclamacao
nem representagdes negativas
sobre elas.

Observando a dificuldade de
dangar carimbd com as saias
que tinhamos conversei com as
estudantes e juntos fomos solici-
tar para a diretora da escola que
pudesse comprar tecido de chita
que coletivamente iamos fazer
as saias. A ideia era fazé-las du-
rante as aulas, com um molde,



cola de tecido e barbante. Toda-
via, a compra dos tecidos foi de-
morando... demorando...

Tinha dias que as meninas da
turma se juntavam, iam na dire-
toria pedir para a diretora, que
pacientemente explicava que es-
tava aguardando verba e a dis-
ponibilidade de alguém da ges-
tao ir comprar o tecido. Essa
cobranga era semanal e nos cha-
mou atengdo para o quanto as
estudantes estavam interessa-
das na danga.

Com intuito de problemati-
zar3* os discursos que haviam
circulado sobre o carimbd, soli-
citamos para os alunos e alunas
uma pesquisa na sala de infor-
matica da escola sobre a origem
da dancga. Eis que na aula se-
guinte muitas criangas trouxe-
ram seus registros. Dai apren-
demos que realmente o carimbd
tinha relagdo com os povos indi-
genas. De acordo com 0os mate-
riais consultados pelos alunos e
alunas o carimbd era uma dan-
¢a de roda inspirada nas dangas
gue os escravos africanos cos-
tumavam fazer. Mas posterior-
mente, foram incorporadas in-
fluéncias dos povos indigenas
gue habitavam a regidao norte do
Brasil, bem como influencias das
dangas portuguesas.

Aprendemos também que a
palavra carimb6 é de origem in-
digena (tupi), que significa ko-
rimbé (pau que produz som),

34 A problematizagdo do acontecimento por meio da
diferenca busca suspender os sistemas com que tais
praticas corporais operam nas diferentes épocas e
contextos, bem como as discursividades que convergem
para redugdes identitarias e binarias do tipo ‘isto € o
certo’, ‘aquilo ndo o &' (SANTOS, 2016, p. 89).
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resultado da jungdo dos ele-
mentos curi, que significa “pau”,
e mbd, que significa “furado”.

Sobre a nossa pratica que ha-
via comegado em abril, quando
tentdvamos copiar as coreogra-
fias da internet, aos poucos foi
virando uma experiéncia criati-
va, de certa forma ndo sabiamos
mais 0 que era copiado, o que
era criagcdo dos préprios alunos
e alunas. Conforme as aulas iam
acontecendo as criangas iam su-
gerindo modificagdes, indican-
do novos passos, reorganizando
aqueles que ja sabiamos, assim,
nossa forma de dangar foi sen-
do produzida.

Foram muitas aulas dangando,
comegavamos separados meni-
nas de um lado, meninos de ou-
tro. Depois faziamos uma grande
roda, onde os meninos circula-
vam as meninas e depois inver-
tia, elas que os circulavam. Na
parte final, as meninas iam pa-
ra um canto da quadra enquan-
to os meninos dangavam trocan-
do os chapéus, tal como foi visto
na apresentagao do grupo Rosa
dos Ventos.

Ndo satisfeitos, voltamos a
pesquisar outros videos e mate-
riais sobre o carimbd. Foi quan-
do nos deparamos com algumas
fontes que distinguem tipos de
carimb6. A explicagdo é que o
carimbo é uma danca feita pe-
los trabalhadores no fim do ex-
pediente e os tipos de carimbd
surgiram em decorréncia da ocu-
pacao profissional desenvolvida
pelos participantes, as quais po-
dem variar conforme a localiza-
gao no estado. Aprendemos que
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essas atividades que dao origem
a letra das musicas cantadas no
carimbo6, pois de forma geral
elas constam histérias do coti-
diano. Assim, identificamos trés
tipos: carimbo praieiro, carimbo
pastoril e o carimb6 rural.
Observamos por videos que
as dancas dos tipos de carim-
bdé eram muito parecidas, geral-
mente acontecia com um convi-
te de dangar do menino/homem
para a menina/mulher. Elas em
um primeiro momento recusam,
giram, desdenham passando a

saia no rosto deles. No fim da
danca, as meninas/mulheres
aceitavam dangar com 0s me-
lhores dancarinos, aqueles que
melhor a cortejavam. A dife-
renca entre os estilos se dava
mais nas letras e nas vestimen-
tas dos grupos de danga, mas
nao foi o que mais nos chamou
muito atengdo. Na ocasido des-
sa pesquisa, 0 que nos pareceu
bem interessante, e que mobili-
zou muito o interesse das crian-
gas foi o ritual da danga do peru,
ou carimbé do peru.

Fotografia 2 — Dancando carimboé do peru

Nela, as meninas/mulheres
jogavam um lengo no chao, en-
quanto os meninos/homens te-
riam que pega-los com a boca, as
maos para tras e sem flexionar
os joelhos. Observando varios vi-
deos, fomos a quadra dangar as-
sim. Os alunos e alunas gostaram
muito da danga, para eles e elas
a dificuldade de pegar o lencgo e
a demonstracdao de danca para

Fonte: Imagem do autor.

conquistar a dangarina virou um
desafio. Foi entao que depois de
algumas aulas, os alunos e alu-
nas quiseram incluir os passos da
danca do peru na coreografia que
estdvamos preparando. Dessa
forma, apos a brincadeira de tro-
car os chapéus, as meninas for-
mavam uma fila no fundo da qua-
dra enquanto os meninos tinham
que pegar o lengo.



A musica usada nos ensaios
ainda era a da Lia Sophia, mas
nas aulas qualquer que co-
locdssemos eles dangavam e

cantavam, demonstrando um
maior reconhecimento do estilo
de dancga.

Depois de quase trés meses
ja estavamos dangando e conhe-
cendo muitos elementos do ca-
rimb6. Tinhamos visto muitos vi-
deos, conheciamos os passos, 0s
tipos de carimbo, o contexto cul-
tural da danga no estado do Pa-
ra, o Mestre Pinduca e a Dona
Onete, entre outras coisas. Po-
rém, a saia que a gestdo da es-
cola tinha prometido para que fi-
zéssemos as aulas nunca ficava
pronta. Foi quando a data da fes-
ta da escola se aproximou que o
material foi comprado. A ideia
de produzir as saias com 0s es-
tudantes mudou, pois uma pro-
fessora da escola sabia confec-
cionar com maquina de costura.
Como disseram que a qualidade
ficaria melhor do que usando co-
la de tecido voltamos a aguardar
a finalizagdo das saias.

Foi assim, que faltando ape-
nas um dia para a festa conse-
guimos usar as tdo aguardadas
saias. Foi uma festa, as meninas
adoraram usa-las, parecia que
assim nao faltava mais nada. En-
gragado foi perceber o interes-
se de alguns meninos pela saia,
muitos pediram para usa-las,
queriam provar e experimen-
tar como ficava quando giravam.
Claro que dividimos o material
com quem queria dangar, inclu-
sive com 0s meninos. Foi quan-
do outros meninos comegaram a
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chamar os colegas que estavam
de saia de bicha, diziam também
que saia era coisa de menina e
gue nao iam fazer. Registramos
estes discursos, mas continua-
MOoSs 0 ensaio e a preparagao pa-
ra a apresentagao.

No dia da festa as coisas
aconteceram de forma bastan-
te interessante. Todos os pais,
responsaveis, alunos, alunas,
professores e professoras fo-
ram na quadra da escola e a
apresentagdo aconteceu tal co-
mo haviamos ensaiado. Danga-
mos duas vezes, a segunda vez
tinhamos combinado de convi-
dar quem estava assistindo pa-
ra dangar junto.

Foi uma experiéncia bastan-
te alegre, que atraiu muitos elo-
gios e comentarios positivos.
Muitos responsaveis valoriza-
ram a producdo das criangas,
agradeceram pelo trabalho de-
senvolvido com as criangas, dis-
seram que era importante co-
nhecer tal danca uma vez que
fazia parte da cultura popular
brasileira, entre outros.

Passada a festa, sentamos em
roda, conversamos sobre nos-
sa experiéncia com o carimbd.
Os alunos e alunas aproveitaram
para fazer perguntas, comenta-
rios e de forma geral avaliaram o
projeto positivamente. Disseram
que aprenderam bastante sobre
uma danga que pouco conhe-
ciam. Foi muito bacana quan-
do dissemos que agora era hora
de mudarmos o tema das aulas,
uma vez que ja estdvamos te-
matizando o carimb6 ha bastan-
te tempo, mas quase todas as
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criangas disseram que nao que-
riam mudar o tema, pois gos-
tavam muito de dancgar carim-
bd. Foi quando perguntei para os
alunos e alunas se carimbd era
coisa de indio, disseram que sim,
gue era uma danga com elemen-
tos de varias culturas. Perguntei
também se quem usava saia era
bicha e se o fato de usarmos elas
durante a dancga, implicaria de
alguma forma na nossa sexuali-
dade. Os alunos ficaram surpre-
sos, pois achavam que nés ndo
tinhamos escutado. Os poucos
que haviam dito isso, ficaram
com vergonha de reafirmar tais
representacdes e a maioria disse
que era apenas uma brincadei-
ra, uma dancga, diversdo, e que
nao implicaria diretamente nas
questdes sexuais ou de género
de quem usasse a saia.

Foi quando relembramos que
as saias tinham ficado prontas
ha pouco tempo, um dia antes
da apresentagao e que tinhamos
utilizado elas apenas duas vezes.
Decidimos entdo montar nova-
mente o equipamento de som na
quadra, distribuimos as saidas e
caimos na danga.

Buscando desnaturalizar as
organizagbes da danca com fi-
la e gestos especificos para os
meninos/homens e para as me-
ninas/mulheres, convidamos
os estudantes a misturar tudo.
Nessa aula ndo iamos mais fa-
zer a coreografia, ao invés dis-
so, iamos dancar livremente,
como em um baile, uma festa.
Foi bastante interessante, al-
guns meninos de saia, girando,
passando a barra das saias no

rosto das outras pessoas, algu-
mas meninas fazendo a danca
do peru, aquela mesma que era
exclusiva para os meninos.

Por mais algumas aulas res-
saltamos que era comum que
as dangas tradicionais reprodu-
zissem determinados papéis so-
ciais, bem como fungBes especi-
ficas para homens e mulheres.
Mas que no ambito escolar, es-
tdvamos abertos a ressignificar
toda pratica cultural, tornando-a
mais sensivel as inumeras condi-
¢oes que a diferenga dos alunos
e alunas se apresenta.

Como tentamos descrever, a
perspectiva cultural procura va-
lorizar e promover a diferenga,
afirmando que ela é produzi-
da discursivamente, em contra-
ponto a certas identidades do-
minantes. Pragmaticamente
falando, a diferenga adentra o
curriculo cultural de Educagado
Fisica quando este defende que
ndao existem identidades, co-
nhecimentos, modos de viver,
conteudos, gestos, melhores ou
piores, mais adequados ou me-
nos adequados.

Apresentar-se de forma contra-
ria a afirmada pelos discursos e
pelas relagcbes de saber-poder
constitui a diferenca. Ela pode
causar espanto e ser renegada.
Do mesmo modo, a escola e o
curriculo, como praticas discur-
sivas permeadas pelo saber-po-
der, afirmam qual conhecimento
merece ser contemplado - o im-
portante e verdadeiro - e qual
nao precisa aparecer - o diferen-
te e desnecessario (NEIRA; NU-
NES, 2009, p. 179).



Encerramos a experiéncia cur-
ricular com uma avaliagao bas-
tante positiva, elaborada a partir
de todos os registros que iamos
fazendo durante o semestre. In-
dicamos que a atribuicdo de no-
tas nao considerou quem dan-
¢a bem, ou quem participa mais
das aulas. Os registros indicam
um aumento qualitativo e quan-
titativo na participagao de todos
os envolvidos. Pensamos que os
objetivos com o projeto extra-
polaram a finalidade de apre-
sentagdao em um evento escolar.
Ampliamos consideravelmente
nossos conhecimentos em rela-
¢ao ao carimbd e todo espectro
cultural que o envolve. Aprofun-
damos os conhecimentos sobre
as musicas, os gestos, o contex-
to historico e cultural da pratica
tematizada. Por fim, ressignifica-
mos a danga, adaptando e crian-
do gestos e coreografias que se
tornaram singulares, tudo is-
so sem que descontextualizas-
semos toda rica produgdo cultu-
ral ja existente sobre o carimbd.
Trata-se de um movimento com-
plexo, sempre duplo, no inicio de
mera reprodugdo, copia, reco-
nhecimento, mas com o passar
do tempo, a impossibilidade de
ser exatamente igual demonstra
0 quanto ha de promogao e cria-
gao da danga.
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