ISP

FEll

FACULDADE DE EDUCACAO DA USP

UNIVERSIDADE DE SAO PAULO — USP
FACULDADE DE EDUCACAO - FE
COMISSAO DE PESQUISA - CPq
GRUPO DE PESQUISAS EM EDUCACAO FiSICA ESCOLAR - GPEF

CURRICULO CULTURAL EM EDUCACAO FISICA E A LINGUAGEM
CORPORAL: UMA INTERVENCAO/CARTOGRAFIA A PARTIR DA DANCA

NA CONTEMPORANEIDADE

Séo Paulo
2019



ADRIANA DE FARIA GEHRES

MARCOS GARCIA NEIRA

CURRICULO CULTURAL EM EDUCACAO FISICA E A LINGUAGEM
CORPORAL: UMA INTERVENCAO/CARTOGRAFIA A PARTIR DA DANCA

NA CONTEMPORANEIDADE

Relatdrio apresentado por Adriana de Faria Gehres,
a Comissdo de Pesquisa (CPq) da Faculdade de
Educacdo da Universidade de Sao Paulo (FEUSP),
como requisito para finalizacdo do estagio pos-
doutoral, sob supervisdo do Prof. Marcos Garcia
Neira

Séao Paulo
2019



ADRIANA DE FARIA GEHRES
MARCOS GARCIA NEIRA
JACQUELINE MARTINS
PEDRO BONETTO

RONALDO DOS REIS

CURRICULO CULTURAL EM EDUCACAO FISICA, CORPO E DANCA OU
DE COMO INTENSIFICAR ENCONTROS, CORPOS E DANCAS COM O
CURRICULO CULTURAL.

Relatério apresentado por Adriana de Faria Gehres,
a Comissdo de Pesquisa (CPqg) da Faculdade de
Educacdo da Universidade de S&o Paulo (FEUSP),
como requisito para finalizacdo do estagio pos-
doutoral, sob supervisdo do Prof. Marcos Garcia
Neira

Séao Paulo
2019



RESUMO

Nossa pesquisa teve como objetivo intervir, inventar, experimentar, criar fatos com o
curriculo culturalmente orientado em Educacéo Fisica (NEIRA, 2018), numa perspectiva
ndo representacional de corpo, linguagem e préatica corporal, juntamente, com as praticas
corporais e artisticas da danca na contemporaneidade. Para tal, optamos por uma
pesquisa-intervencdo, de metodologia esquizoanalitica ou pragmatica para cartografar
(ativar, movimentar, tectonizar) linhas de poténcias e indiscernibilidade; planos de forma
e de invencdo, espacos lisos e estriados, na prépria materialidade das linguagens
pedagogicas, escritas e dancadas com o curriculo cultural em Educacéo Fisica. Para tanto,
empreendemos trés exercicios cartograficos. O primeiro exercicio cartografico, assim
entendido, percorreu os tracados de um texto sobre a Educacdo Fisica na area de
Linguagens e cadigos, ativando as forcas que na materialidade do texto se aproximavam
dos corpos e das praticas corporais como intervencéo e diferengas, mas também aquelas
linhas de poténcia e planos de forma que reproduziam a linguagem corporal como
representacdo. No segundo exercicio, compomos “planos de ensino” com os relatos das
dancas com o curriculo cultural em Educacéo Fisica, com suas linhas de poténcia, molares
e maiores/planos de forma, nos documentos orientadores curriculares e das politicas
publicas; nas significacdes que identificam determinadas dancas e corpos; e, num quase
isomorfismo entre danca e musica. “E” ativamos também suas linhas de
indiscernibilidade, moleculares e menores/planos de invencdo nas personagens
comunitarias; na multiplicacdo de significacdes; e na produgdo de corpos e dancgas que
pulsam como contemporaneidade ancestral muito para além do isomorfismo identificado.
J4, o terceiro exercicio cartogréfico, inventou corpos, dancas, praticas pedagogicas,
linguas e personagens com xs professorxs, xs estudantes, as instituicdes e com o curriculo
cultural em Educacdo Fisica. Nessa empreitada ativamos os planos do arquivo, do
fantasma, da coisa, e performances que produziram um processo intenso de contaminacgéo
matua entre pesquisadora, pesquisadxs e ambientes, constituindo-nos como mutacdes
diante dos espelhos. Linhas, planos e espacos molares e moleculares, de forma e de
invencdo, de poténcia e de indiscernibilidade, lisos e estriados estdo sempre presentes
como co-producdo dos centros de poder.
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APRESENTACAO

Este texto mal comegou e ja esta me
cansando com tanta necessidade de
relatar o que ndo se relata? Na verdade,
ndo se relata o que escapa pelos dedos.
N&o é areia, mas quando segura para
escrever sO da para digitar o que de
resquicios ficar na palma das maos.
(SAILE MOURA FARIAS em DANCA
BUTOH — FICA O NAO DITO POR
DITO)

Estudar o curriculo cultural foi uma das poucas opcdes que julguei consciente, nas
minhas escolhas académicas, mas que mais uma vez revelou-se como um caminho que
trilhava a partir da minha mais profunda ignorancia sobre o curriculo cultural e sobre mim
mesma.

Nosso padrdo de comportamento ndo se alterara, estavamos seguindo os desejos
de risco e intuicdo que sempre nos caracterizaram como académica e pesquisadora. O
compromisso assumido orientava a nossa procura incessante para qualificar nossas
escolhas, ainda que isso nos levasse a divagar por roteiros hem sempre agradaveis ou
edificaveis. E assim iniciamos a nossa trajetoria para constituicdo deste relatério de
estagio pos-doutoral intitulado Curriculo cultural em Educacéo Fisica e a linguagem
corporal: uma intervencédo/cartografia a partir da dangca na contemporaneidade, mas
que bem poderia ter como titulos: Curriculo cultural em Educacéo Fisica, corpo e danca
ou de como intensificar encontros, corpos e dancgas com o curriculo cultural.

O que nos aproximou do curriculo cultural? Inicialmente estabelecemos um
processo de identificacdo por sua proximidade com autores que haviam habitado nossas
reflexdes durante o nosso processo de pesquisa de doutorado: Corpo-danga-educacéo na
contemporaneidade ou da construgéo de corpos fractais. Naquele estudo sobre os corpos
da danca em escolas baianas de educagdo bésica, haviamos nos aproximado de autores
que, nos idos de 1997, compunham elaboragcdes tedricas que denomindvamos
genericamente de poOs-modernas. Neste conjunto, desfilavam propostas tdo distintas
guanto a de Lyotard (1994), Hall (1997), Foucault (1993; 1991) Weiler (1996) em suas

criticas a Paulo Freire, grande mestre da pedagogia do oprimido e da esperanca, e também



de um autor, critico moderno da modernidade, que marcaria profundamente aquelas
reflexes de uma forma muito particular, Alain Touraine (1993). Em meio as discussdes
que denunciavam as narrativas universais da modernidade, e as proposi¢es pos-
modernas que nos pareciam fragmentar demais a realidade como a experimentavamos,
tudo o que desejavamos naquele momento era nos afastar dos referencias criticos em
Educacéo e Educacéo Fisical, os quais se mostravam insuficientes para dar respostas as
nossas inquietacbes ou aquilo que observdvamos nas escolas. Nesse ambiente
constituimos uma aproximacao da educacéo, da escola, do sujeito, do conhecimento, da
danca e do corpo como processos especificos de negociacéo e poder.

Vinte anos passados e muitas incursdes por elaboracdes tedricas no campo das
artes performativas, mais especificamente da danca e seu ensino, levaram-nos a um
afastamento da producdo pedagdgica em Educacdo Fisica. Durante o periodo,
comprometemo-nos a discutir a danca no ensino?, genericamente, sem adentrarmos as
discussdes que povoavam a Educacéo Fisica escolar.

Recentemente, contudo, numa busca de aproximagdo com as producdes
pedagdgicas em Educacdo Fisica, encontramo-nos com o curriculo cultural, na medida
em que vislumbramos os referenciais que nos eram familiares: os estudos culturais, o pos-
modernismo e o multiculturalismo critico, mas também referéncias outras com as quais
flertivamos a partir dos nossos estudos no campo das artes performativas, 0s pds-
estruturalismos. Em nossa ignorancia, intuitivamente, identificamos que o principal
atrativo do curriculo culturalmente orientado em Educacdo Fisica estabeleceu-se no seu
afastamento dos estudos criticos da educagdo e da Educacdo Fisica, compondo suas
proposicdes assumidamente com os estudos curriculares pos-criticos®.

Desta forma, adentramos os estudos com curriculo cultural em Educacdo Fisica

procurando aproxima-lo das nossas vivéncias e discussdes no campo das artes

! Por referenciais criticos em educacéo e Educacdo Fisica estamos nos referindo a teorias pedagogicas que
tipificadas na educagdo e na Educagdo Fisica e que tinham como pressupostos sobretudo uma
sistematizacdo estabelecida por Demerval Saviani em “Escola e Democracia”, na qual criou uma tipologia
de teorias educacionais a-criticas, critico-reprodutivistas e criticas de educagdo. Estas tltimas apoiavam-se
em referencias do materialismo historico (SAVIANI, 1983). Voltaremos a este assunto posteriormente.

2 Em nossa tese de doutorado, Corpo-danga-educagio na contemporaneidade ou da constru¢do de corpos
fractais (GEHRES, 2008), denominamos de danca no ensino, a danca que era tematizada, ensinada,
aprendida, vivida nas escolas, tanto nas componentes curriculares como em atividades fora dessas
componentes como projetos ou grupos de danga.

3SILVA, T. T. da. Teorias pos-criticas. In: Documentos de Identidade: uma introducdo as teorias do
curriculo. Belo Horizonte: Autentica Editora, 2015.



performativas®, com vistas a retomarmos reflexdes e questionamentos no campo da
Educacéo Fisica como area de conhecimento e campo de intervencao.

Nessa aproximagdo, inventamos o objeto do presente estudo em torno das
discuss@es sobre o corpo com o curriculo cultural em Educacéo Fisica, a partir das nossas
incursdes pelo campo da danca como arte performativa na contemporaneidade,
distendendo as teméticas do corpo e da representacao.

E assim fomos constituindo o nosso estudo em torno da linguagem, da
representacdo, do corpo e da danga com o curriculo cultural em Educacdo Fisica.

O processo descrito neste relatdrio inicia-se na primeira pessoa do singular, mas
deixa-se impregnar por outros seres, outros andantes, outros passantes, outros
escriturantes e transporta-se para a primeira pessoa do plural imediatamente na segunda
sentenca do primeiro paragrafo desta apresentacdo. Esse andamento também se instala na
trajetdria dos capitulos. Iniciando com escritas que ora se transvestem de estruturalismos,
ora de hermenéuticas, e aos poucos vao se avizinhando daquilo que iremos denominar de
exercicios cartograficos.

No primeiro capitulo constituimos o objeto e as questdes com o curriculo cultural
e com as discussdes sobre o corpo e a linguagem na Educacdo Fisica no Brasil. No
segundo capitulo fazemos uma viagem pela area da Educacdo Fisica como area de
conhecimento e campo de intervencdo na analise de contetido de artigos sobre corpo,
danca e Educacdo Fisica escolar. No terceiro capitulo, estabelecemos uma
“hermenéutica” sobre danga, corpo e representagdo nas artes performativas.
Seguidamente, apresentamos nossa metodologia, (capitulo quatro) e nos capitulos que se
seguem, cinco, seis e sete, acionamos nossos exercicios cartograficos com o curriculo

cultural em Educacéo Fisica.

4 Durante os ultimos 20 anos temos acompanhado o mundo danga como arte através de estudos, pesquisas
e formacdo sobre o ensino da danga nas artes e na Educacéo Fisica, mas também como produtora cultural,
gestora publica e curadora de festivais, mostras e editais na area da danga em todo o Brasil. E para essa
experiéncia que nos voltamos quando propomos este estdgio pos-doutoral.



1- DA INVENCAO DO OBJETO

Quando nos debrugamos sobre o campo dos estudos curriculares em Educagéo
Fisica Escolar, panoramicamente, observamos uma larga producédo acerca das propostas
pedagdgicas sistematizadas desde os anos 1980 e que tém se instalado com base em
diferentes pressupostos, genericamente aqui identificados como criticos ou acriticos,
considerando-se a relagdo escola e sociedade (SAVIANI, 1983): critico-superadora
(SOARES et al., 1992) e critico-emancipatéria (KUNZ, 1994); e, desenvolvimentista
(TANI et al., 1988), educacdo para a saude (GUEDES, 1995) e psicomotora (FREIRE,
1989).

Organizadas como parte das disputas pela identificacdo de um objeto de estudo
para a Educacéo Fisica que divergisse dos paradigmas da aptidao fisica, as propostas que
situavam a educacdo no campo da transformacdo social (criticas), voltaram-se para o
estudo da Educacdo Fisica como cultura.

Como bem afirmou Bracht (2011), o centro da discussdo no campo da Educacao
Fisica ficou encapsulado nas disputas entre 0s objetos de estudo que miravam a cultura
corporal, cultura de movimento e cultura corporal de movimento, no campo das propostas
de viés critico, com todas assumindo um referencial centrado na cultura. Na priorizagdo
do corpo, do movimento ou de ambos, diferenciavam-se 0s pressupostos epistémico-
metodoldgicos para a pratica pedagogica da Educacao Fisica escolar.

Neste ambiente de debates intensos, o inicio do século XXI viu surgir, no campo
da Educacéo Fisica, uma proposta que incorporou outras formas de analise do social, da
educacao, da cultura e do curriculo, aproximando-se das denominadas teorias curriculares
pos-criticas (LOPES, 2013)°. O curriculo cultural em Educacéo Fisica organizou-se nos
estudos de Neira e Nunes®, em dialogo com as praticas de professorxs das redes publicas
e privadas da Grande Sao Paulo, através das atividades do Grupo de Pesquisas em
Educacao Fisica Escolar (GPEF) da Faculdade de Educacdo da Universidade de Sé&o
Paulo (FEUSP).

5 Lopes (2013) informa que existem registros pés-estruturais, pos-colonais, pds-modernos, pos-
fundacionais e pds-marxistas que sdo denominados, genericamente, como estudos pos-criticos em
curriculo. E nesse ambiente que localizamos as propostas do GPEF.

6 Embora as producdes dos autores tenham se iniciado a partir de 2006, os documentos analisados neste
relatério sdo aqueles produzidos mais recentemente pelos professores e professoras que assumem colocar
em acdo a perspectiva pés-critica.



Resumidamente, Neira e Nunes (2011), Neira (2011, 2016, 2018) e os
participantes do GPEF aproximaram-se, inicialmente, dos estudos culturais e do
multiculturalismo critico para desestabilizar as posturas criticas e acriticas em Educacgao
Fisica, sobretudo, explodindo com a nocéo de identidade Unica, fixa e hegemonica que
caracterizara as propostas da Educacdo Fisica até entdo, com vistas a dar a ver as culturas
ndo-hegemonicas na escola, inspirando outras formas de promover intervencgoes
didaticas. Contudo, com Bonetto (2016), entre outros, podemos afirmar que, atualmente,
os referenciais do curriculo cultural em Educacéo Fisica tém se expandido para outros
ambientes teoricos, sobretudo aqueles denominados de pos-estruturalistas’.

Neste processo de aprofundamento, aproximacgdes, questionamentos recorrentes
de teorias e praticas moventes, Neira e Nunes (2011) e Neira (2016; 2018) propdem
conceitos e metaforas (escrita-curriculo, escrita-artista, metafora da capoeira); principios
ético-politicos (reconhecimento da cultura da comunidade, justica curricular, evitar o
daltonismo cultural, descolonizacdo do curriculo, ancoragem social dos conhecimentos)
e procedimentos didaticos (mapeamento, leitura das préticas corporais, vivéncias,
ressignificacdo, aprofundamento, ampliacdo, registro e avaliacdo) para o curriculo
cultural. Contudo, estas proposi¢des véo se transformando com os fazeres dos membros
do GPEF e suas praticas de relatos de experiéncias e discussoes.

Para o curriculo cultural em Educacdo Fisica, na trilha dos Estudos Culturais, as
praticas corporais sao textos culturais, os quais

[...] sdo compreendidos como produgdes sociais, locais e praticas em
gue o significado é negociado, traduzido, fixado e ressignificado. Ou
seja, nos textos da cultura as identidades e as diferencas séo produzidas,
representadas e marcadas. E na cultura, na luta pela significacio, que
nasce a desigualdade social. (NEIRA, 2011, p. 28)

E numa producédo mais recente, apontam que

[...] as praticas corporais, enquanto textos culturais, estdo impregnadas
de marcadores sociais de etnia, religido, classe, género, entre outros,
podendo ser lidas e produzidas de diversas maneiras, dependendo da
posicao que o sujeito ocupa no emaranhado social. (COSTA; NEIRA,
2016, p. 43)

7 Sobre o curriculo cultural em Educacdo Fisica, Bonetto (2016) vasculhou 0s seus pressupostos,
embrulhou e desembrulhou suas produgdes, conceitos, principios ético-politicos e procedimentos, em ages
ora de criacdo, ora de verificacdo, fazendo-se acompanhar pela geofilosofia de Deleuze e Guattari. Neste
processo, 0 autor debrugou-se sobre o conceito de escrita-curriculo e ao escrutina-lo, compde-no em:
historicidade, assinatura, planos ou campos de imanéncia, elementos ou componentes, multiplicidades,
personagens conceituais, tragos de intensidade e objetividade. Outros autores no campo do curriculo
culturalmente orientado em Educacdo Fisica também tém se aproximado dos referenciais poés-
estruturalistas, como Nunes (2018), Oliveira Borges; Gurgel Vieira; Castro Melo (2017) e outros.



Enquanto isso, o corpo

[...] ndo é somente objeto de contencgéo, controle e disciplinamento, mas
também de expressividade. O corpo é a forma que o sujeito tem de
manifestar-se e agir no mundo — e, sob esse aspecto, 0 movimento é a
expressdo das emocoes e pensamentos, € uma linguagem. (COSTA,
NEIRA, 2016, p. 41)

As assercOes remetem a especificidade do curriculo cultural em Educacéo Fisica,
como area de atuacdo e conhecimento, na producdo das praticas corporais como textos
culturais, identidades, diferencas e poderes. Praticas corporais, corpo e linguagem
instalam-se como lécus de multiplicidades na acdo com o curriculo cultural para
desestabilizar regimes de verdade no &mbito da Educacéo Fisica.

No campo da Educagdo Fisica e da sua especificidade, identificamos que a
producdo do conhecimento sobre o corpo na Educacdo Fisica no Brasil, numa
aproximagé&o incisiva dos estudos socioculturais, tem se mantido em tela desde finais dos
anos 1980, com uma maior producdo durante os dez primeiros anos deste século
(ALMEIDA et al., 2018).

Almeida et al. (2018) apresentam-nos uma revisao sobre os estudos do corpo em
cinco periddicos cientificos da area de Educacéo Fisica no periodo de 1987 e 2012, numa
perspectiva sociocultural e pedagdgica, apontando que a pluralidade se instalou na area.
Na analise, identificam quatro categorias: corpo e educacgdo, corpo e representacao, corpo
e género e corpo e tecnologia. No dominio do primeiro par categorial, aquele que nos
interessa, revolvem o terreno dos discursos de poder que se instalam sobre o corpo e das
suas possibilidades de resistir. Ancoram esta contraposi¢do no campo da “virada
culturalista do corpo” no ambito da Educagdo Fisica®, mas afirmam que as producdes
apontam para duas ag¢des discursivas: uma mais relacionada a um corpo sujeito, vivo,
afetivo, ecologico e existencial e uma outra que aborda as potencialidades
comunicacionais desse corpo na producgéo de sentidos.

Embora a producdo sobre o corpo na Educacdo Fisica esteja presente em

diferentes grupos de pesquisa®, identificamos que os autores supracitados, os quais fazem

8 “[...] virada culturalista do corpo”, com implicagdes para o entendimento do que seria o0 objeto de estudo
da Educacéo Fisica, que cada vez mais passou a ser vinculado a cultura (cultura corporal, cultura corporal
de movimento, cultura de movimento, motricidade, corporalidade). (ALMEIDA et al, 2018, p. 135)

9 A observagdo do cendrio dos grupos de pesquisa sobre o corpo relacionados a Educagdo Fisica numa
perspectiva sociocultural aponta para a existéncia de, a0 menos, trés outros grupos ou pesquisadores, com
uma producéo continua na area (NUcleo de Estudos Sociocorporais € Pedagogicos em Educacdo Fisica e Esportes -



parte do Laboratorio de Estudos em Educacéo Fisica (LESEF) da Universidade Federal
do Espirito Santo (UFES), e diferentemente dos demais grupos, aventuram-se mais
diretamente na investigacao da producéo sobre o corpo na Educacédo Fisica no Brasil e na
Ameérica Latina e, principalmente, investigam a sua relacdo com a Educagdo Fisica
escolar. Desta feita, numa andlise panoramica desta producéo, identificamos trés acoes
empreendidas pelos autores sobre a produ¢do no Brasil e na América Latina, quais sejam:
revolver, envolver-se e atravessar.

A primeira acdo acontece no territorio das discussbes sobre os autores da
Educacao Fisica no Brasil que se aproximam e se deixam excitar pela fenomenologia de
Merleau Ponty (ALMEIDA, BRACHT, GHIDETTI, 2013; GHIDETTI, ALMEIDA,
BRACHT, 2013; GHIDETTI, ALMEIDA, BRACHT, 2014)%°. Revolver caracterizou-se
como um exercicio de agitar, questionar, extrair e recortar diretamente as producées dos
“outros”. Desse processo destacamos o artigo de Ghidetti, Almeida e Bracht (2014), no
qual apontam um distanciamento da Educacdo Fisica no Brasil dos trabalhos sobre
linguagem e percepcdo do Merleau Ponty tardio. Afirmam que Merleau Ponty, em seus
trabalhos a partir de 1950, ird assumir que a percepcao € linguistica, ou seja, serd apenas
no campo da linguagem que a percepcdo podera existir e se tornar partilhavel. A
percepcao fundante do ser no mundo torna-se relacional e linguistica.

Essa capacidade de fixacdo e de desvelamento indireto da experiéncia
silenciosa serad explorada por Merleau-Ponty nos seus ultimos livros,
operagdo que o conduzira a constituicdo de uma ontologia da expresséo
(DUPOND, 2010), tema que ndo sera aqui abordado. (GHIDETTI;
ALMEIDA; BRACHT, 2014, p. 326).

E para finalizar, destacando a aporia percepcao e linguagem desafiam:

Encerramos chamando atencéo para o fato de a aporia abordada neste
artigo voltar nossa atencdo aos usos da fenomenologia na area e
identificar como acompanham ou ndo os desenvolvimentos tedricos
presentes no autor, que € praticamente sinbnimo dessa tradicdo em
nosso campo: Merleau-Ponty. Além disso, a aporia aqui tratada
vincula-se a um debate que, desde algum tempo, vem sendo objeto de
reflexdo em Educacdo Fisica. Referimo-nos a relagdo entre corpo e
linguagem e a comunicacdo entre eles (BRACHT, 2012;
FENSTERSEIFER; PICH, 2012; ALMEIDA, 2012). Esperamos que,
com esta reflexdo, os autores aqui mencionados (e outros) sintam-se

UFRJ (Silvia Maria Agatti Ludorf); FOCUS - Grupo de Pesquisa sobre Educac&o, Institui¢fes e Desigualdade
— UNICAMP (Carmen Lucia Soares); Grupo de Pesquisa Estesia: corpo, fenomenologia e movimento e do
Laboratorio Ver - Visibilidades do Corpo e da Cultura de Movimento — UFRN (Terezinha Petricia da Nébrega).
Entretanto, a producéo desses autores pouco tem se voltado para a Educacéo Fisica escolar.

10 Nesses artigos os autores analisam os trabalhos principalmente de Elenor Kunz e Terezinha Petricia da

Nobrega, entre outros, como Wagner Wey Moreira, Manoel Sérgio e Silvino Santin.



convocados a continuar a reflexdo. (GHIDETTI; ALMEIDA;
BRACHT, 2014, p. 331)

Nesse trecho oferecem uma provocacao produtiva que desperta a curiosidade do
leitor em torno do recebimento das reflexdes pelos demais autores, mas também aponta
para uma situacdo latente nas discussdes na area: a auséncia de um aprofundamento na
relagdo corpo, linguagem e percepgéo.

Envolver-se mostrou-se um movimento diferenciado do revolver. Assemelhou-se
mais a um flerte, um estado de laténcia, que indica um potencial de acao instaurado sobre
as (im)possibilidades da Educacdo Fisica como area afeta a um corpo nao topoldgico ou
bioldgico, apds a virada culturalista, como entendida na Educacéo Fisica!l. Para tanto,
exploram as acdes de abordar, aproximar, espiar o territério de autores que ndo sdo
reconhecidos como da area de Educacdo Fisica, mas que discutem o corpo na
contemporaneidade, produzindo aberturas, sulcos e passadouros para a Educacao Fisica.
Zoboli, Almeida e Bordas (2014), numa discussdo epistemoldgica, ontoldgica e
axioldgica, a partir de diferentes autores, revolvem o homem pds-orgéanico, o qual ganha
forma, cor e textura, justamente na impossibilidade do corpo ser matéria-maquina ou
sujeito-sensibilidade, catapultando o corpo para um estado de corpo-informacao.
Contudo, indagam os autores, se nesse ambiente pds-humanista podemos produzir corpos
e agenciamentos que criem com os desafios das sociedades contemporaneas. Para tal, em
parceria com Peter Pal Pelbart, advogam:

Nao se trata, portanto, de olhar para a nova paisagem em
tela e lamentar a desconstrucdo do humanismo nela
pressuposta, mas, sim, se indagar, no interior das
fronteiras, pelas novas possibilidades que se abrem. Isso
pressupde a abertura ao risco, a possibilidade de se
reinventar, potencializando a vida. E s6 o processo que
determina o ponto de chegada. E somente ele, para citar o
Pelbart (2003), que permitiria diferenciar as
potencialidades da transversalidade e da hibridagdo de
uma indiferenciacio a servico de manipulagdes
irresponséveis, obedecendo aos ditames da axiomética
capitalistica. “Poténcias da vida que precisam de corpos-
sem-6rgaos para se experimentarem, por um lado, poder
sobre a vida que precisa de um corpo p6s-organico para
anexé-lo a axiomatica capitalistica” (PELBART, 2003, p.
47). (ZOBOLI; ALMEIDA; BORDAS, 2014, p. 228)

11 Embora os autores citados usem essa expressdo, a reterritorializacdo do termo originalmente presente
nos Estudos Culturais (EC) nao esta bem colocada. Para os EC, a virada cultural implica em conferir ndo
s a centralidade a cultura, mas operar com um determinado conceito de cultura — a cultura enquanto campo
de disputas para validacdo. Algo que apenas recentemente aconteceu na EF, quando passou a inspirar-se
nas teorias pos-criticas.



E, ainda na aproximacdo das discussdes sobre o homem pds-organico,
identificamos em Almeida (2012) a descri¢do das elaboracdes do fildsofo portugués José
Gil sobre o corpo inscricdo, a infra-linguagem e o corpo intensivo; e, posteriormente,
Costa e Almeida (2018), retornam ao corpo paradoxal de Gil na sua relagdo com o corpo
sem orgaos (DELEUZE; GUATTARI, 1996) para a producdo do corpo intensivo. O corpo
paradoxal é proposto como um corpo aberto para o exterior em toda a sua extensdo, a
pele, virado e desdobrado, fazendo emergir o sem fundo do corpo. Esse corpo paradoxal
potencializa as experimentacdes do corpo sem érgdos, que nao se caracteriza de forma
algum como um l6cus, mas como uma préatica de intensidades nos encontros com 0s
estratos que procuram domina-lo (o espagco, 0 organismo, as significacbes e a
subjetivacdo). Para os autores, o corpo intensivo que emerge dessa colisdo pode abrir a
Educacdo Fisica para a experimentacdo com as praticas corporais para além das
estratificacdes (organismo, significacdo e subjetivacdo) que sobre o corpo da Educacgéo
Fisica recaem.

A terceira acao se lapidou como um processo de produzir uma travessia entre as
discussbes sobre o corpo da fenomenologia e 0s corpos intensivo, paradoxal e pos-
organico, com e sobre o corpo na Educacao Fisica no Brasil. Analisar apresentou-se como
um modus operandi recorrente nesses estudos. Quatro artigos foram identificados nessa
acao: Correia, Zoboli e Almeida (2014) revistaram a producdo que tratava da relacdo
corpo e tecnologia e finalizam lancando uma epistemologia do hibrido possivel para a
Educacdo Fisica; Almeida et. al (2018), Galak et. al. (2018) e Almeida e Eusse (2018),
evidenciaram as relacfes mais diversas da Educacdo Fisica com as nog¢des de infra-
linguagem e corpo intensidade, as quais se aproximam da aporia inicial do primeiro
movimento, ou seja, da relacdo corpo, percepc¢do e linguagem, e atestam

De nossa parte, todavia, agrada-nos a perspectiva de Souza (2015), ao
recusar a posi¢do dicotdbmica que vé, de um lado, o sensivel como ndo
humano, obscuro e, de outro, o simbdlico, historico, cultural, em suma,
a palavra. PropBe, em seu lugar, um meio-termo tanto da intui¢do
sensivel abstrata supostamente imediata, dada e originaria, quanto da
apreensdo e descricdo linguisticas aparentemente autonomizadas ou
apenas intersubjetivamente sancionadas, que ele denomina
linguicentrismo. Sua proposta reconhece o carater ndo fundacionista e
social do linguicentricismo, mas o faz a partir da sua abertura ao mundo
sensivel, sem concebé-lo como um a priori fundante ou como uma
significacéo corporificada. (ALMEIDA; EUSSE, 2018, p. 17)



No “meio-termo” da sensibilidade e da linguagem ou, talvez, num entendimento
de que a percepcao ¢ “também” linguistica, sem antecedéncia ou subsequéncia, os autores
vao tecendo uma ontologia corporal que se quer senso-linguistica, como em Merleau
Ponty tardio, como declarado por Bracht sobre Merleau Ponty, na sua ontolologia da
expressao. Neste ponto cabem-nos duas inflexes: uma primeira desejada e presente na
propria reflexdo dos autores quando “... destacam a dificuldade com a questdo axioldgica,
que inexoravelmente se apresenta aos fenomenos educativos” (ALMEIDA; BRACHT;
GHIDETI, 2013, p. 11), quando da analise das aproximacdes da Educacgéo Fisica com a
fenomenologia; e a segunda, refere-se as aproximacdes aligeiradas das composicdes
tedricas, talvez aqui denominadas de linguicentristas, ou daquelas que se inspiram nos
pos-estruturalismos (corpo orgéanico, intensivo, paradoxal).

Retornando ao curriculo cultural em Educacdo Fisica, como uma proposta
pedagdgica que nos permite refletir sobre as inflexdes acima, tomamos a Educacéo Fisica
cultural como um conjunto de agdes implementadas por um coletivo de professorxs da
educacdo béasica que passou a atuar sobre sua propria pratica e sobre o préprio curriculo
cultural, a partir das questdes que se apresentavam no seu cotidiano e que se aproximavam
das teorias curriculares “pds. Como afirma Neira (2018, p. 15):

O curriculo de Educacao Fisica tornou-se um campo aberto ao debate,
ao encontro de posicionamentos distintos, a mercé de agenciamentos
cariados e a confluéncia da diversidade de praticas corporais. Uma
arena de disseminacdo de sentidos, de polissemia e de producdo de
identidades voltadas para a anélise, significacdo, questionamento e
dialogo entre e a partir das culturas corporais.

Neste ambiente, entendemos que no curriculo cultural, na sua constante co-
constituicdo, a linguagem corporal, as praticas corporais e seus corpos, destacam-se como
a propria acdo politica e intencional, afastando-se das experiéncias perceptivas sensiveis,
ainda que encarnadas no mundo, ou de uma compreensdo das praticas corporais e seus
corpos como producéo linguistica representacional.

Destacando a discussdo sobre a linguagem numa perspectiva da pragmatica
deleuzo-guattariana, como materialidade de um dos pds-estruturalismos, evidenciamos
que para 0s autores, a expressao e o conteudo possuem formas proprias, a forma conteido
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ou ligdo dos “corpos”*~ e a forma expressao, a licdo dos signos, que agem uma sobre a

12 Neste momento do texto, os autores estdo se referindo a uma primeira filosofia da linguagem, por eles
identificada entre os estoicos. Segundo Deleuze e Guattari (1995b), os estoicos ddo a palavra corpo o
sentido de ser todo o contetdo formado.



outra. A funcdo linguagem, assim entendida, opera através da atribuicdo dos expressos,
0s enunciados, sobre os conteudos. Dessa forma, 0s expressos ndo representam,
comunicam ou informam os conteddos sentidos ainda que linguisticamente, porque ha
total independéncia entre eles, apesar da presenca de uma relacdo de reciprocidade, mas
0 que assistimos é a uma intervencdo incessante de um sobre o outro (perceber ¢ agir®®,
conceituar é agir), na transmissao constante de palavras de ordem.

A fungdo-linguagem ¢ transmissao de palavras de ordem, e as palavras
de ordem remetem aos agenciamentos, como estes remetem as
transformagdes incorporeas que constituem as variaveis da fungdo. A
linguistica nao é nada fora da pragmatica (semiética ou politica) que
define a efetuacao da condig¢do da linguagem e o uso dos elementos da
lingua. (DELEUZE; GUATTARI, 1995b, p. 20)

Assim, as préaticas corporais, com o curriculo cultural, podem acionar, a todo o
tempo, disputas de significacdes culturais e sociais com os procedimentos didaticos
operando na chave da problematizacdo e da desconstrugdo das praticas corporais para a
producdo de mais diferencas, interpelando a fixacdo de significados, na producdo de
experimentacgdes de “corpos sem 6rgdos”, como pratica e ndo como locus.

As préticas corporais agem sobre os conteidos (corpos sociais), ndo para informa-
los/comunica-los/representa-los, mas para produzi-los. As transformacdes incorporeas
sdo a funcdo linguagem agenciando corpos negros, pardos, femininos, trans, fracos,
velhos, criancas, com deficiéncia etc. Ao produzir corpos nas aulas culturalmente
orientadas, em suas intensidades e multiplicidades, conteidos (corpos periféricos,
menores, piores) e expressos (praticas corporais negras, indigenas, urbanas, infantis),
aprofundam a funcao linguagem das préaticas corporais. Ou como afirma Neira (2018, p.
97), mais recentemente:

Ha que se promover a interagdo e interdependéncia entre os saberes de
todos os tipos (hegeménicos, contra-hegemdnicos, legitimados,
marginalizados) para que o conhecimento seja compreendido como
intervencao e ndo como representacao.

13 Greiner (2008, 2010) demonstra como a fenomenologia foi uma metodologia importante para os estudos
sobre o corpo na sua relacdo com o outro (ser) e com a experiéncia (ser no mundo). Neste caminho, destaca
que as fenomenologias de Merleau Ponty e de Heidegger diferem da fenomenologia transcendental de
Husserl. E, no aprofundamento dos seus estudos sobre a relagdo do corpo com a cognigdo e a politica,
Greiner (2010) também destaca os estudos no campo das ciéncias cognitivas que irdo se apartar do corpo
da fenomenologia, no entendimento da percepcdo ndo mais como algo que acontece em nds, mas como
algo que fazemos. Perceber € agir e agir é agir corporalmente. A percepgao/acao ja é um modo de pensar
sobre o mundo. “O conteudo da experiéncia e o conteido do pensamento sdo os mesmos.” (GREINER,
2010, p. 76)



Essa operacdo permite, potencialmente, ao conhecimento/linguagem (expresso e
conteldo; praticas corporais e corpos), com o curriculo cultural, deixar de ser 16cus ou
substancia, transformando-se em processo incessante de intervir/produzir corpos e
praticas corporais, intensidades, multiplicidades e fluxos.

Para além disso, o curriculo cultural, na atuacdo do GPEF, aponta para uma
producdo em cascata de jogos de linguagem (contetdos e expressos) em aulas, relatos,
dissertagdes, teses, livros, palestras, discussdes e iniciativas de formagao continuada que
agem sobre o curriculo culturalmente orientado, desestabilizando-o constantemente.
Vemos emergir um fazer pulsional em que contetidos e expressos produzem “palavras de
ordem” sobre o PROPRIO curriculo cultural.

Como acédo continuada de desestabilizacdo ou na assun¢do da experimentacao
com o curriculo culturalmente orientado da Educacdo Fisica, essa nossa pesquisa
constituiu encontros deste com propostas artisticas e pedagdgicas da danca na
contemporaneidade. Pois, nestas Gltimas, perspectivamos modos e fazeres que situam o
corpo num fluxo signico de trocas intensas entre corpo e ambiente, no entendimento do
corpo como midia ou corpomidia (GREINER, 2010, 2008). Este corpo nédo é substantivo
ou representacional, ele se constitui num constante processo de vir a ser como linguagem,
pensamento e conhecimento. Para Katz e Greiner (2008):

“[...] nem tudo que se comunica opera em torno de mensagens ja
codificadas. H& taxas diferentes de coeréncia, incluindo, por exemplo,
a comunicacdo de estados e nexos de sentido que modificam o corpo.
Esses processos tém lugar no tempo real de mudangas que ainda estdo
por vir, no ambiente, no sistema sensério-motor e nervoso. (KATZ;
GREINER, 2008, p. 133)

O corpomidia ndo se encarna como linguicentrista ou perceptivo, nem nomeio-
termo, mas se instala na acdo de intervir incessantemente com o ambiente, co-intervir,
como pensamento/conhecimento meta-estavel, relacional e ndo representacional. E, no
processo de fazer perguntas ao curriculo cultural em Educacdo Fisica, impulsionamos as
seguintes questdes: em que medida os corpos com o curriculo culturalmente orientado
em Educacdo Fisica podem intensificar-se como corposmidia? Como o0s corpos das
préaticas artisticas e pedagogicas em danca podem potencializar o conhecimento com o
curriculo cultural como intervengdo? Estas foram algumas das questdes que levamos a
campo.

E neste caminho, a pesquisa prop0s intervir, inventar, experimentar, criar fatos

com o curriculo culturalmente orientado em Educacdo Fisica (NEIRA, 2018), numa



perspectiva ndo representacional de corpo, linguagem e pratica corporal, juntamente, com
as praticas corporais e artisticas da danca na contemporaneidade. Mas, ndo sem antes
fazermos uma travessia pelo corpo e a danca que perpassam as producées da Educacéo
Fisica na escola e das praticas artisticas na contemporaneidade, para, em seguida,
descrevermos nossa metodologia de pesquisa e adentrarmos as nossas experimentacoes

com o corpo, a danca e o curriculo culturalmente orientado em Educacdo Fisica.



2- CORPO, DANCA E EDUCACAO FiSICA ESCOLAR™

“O fato ¢ que ninguém determinou até agora, o que pode o corpo”. Com essa
assercao, Spinoza (2018, p. 101) desloca-nos de nossas indagacdes sobre o corpo que,
considerando a tradicdo filosofica ocidental, materialista e idealista, racionalista e
empirista, sempre nos colocou a pensar o corpo a partir de sua relagdo com a mente, a
alma, a razdo, a experiéncia, ou mesmo a biologia e a fisiologia que comp&em suas partes.
Com esta afirmacdo, o autor convida-nos a constituir o corpo a partir do préprio corpo e
ndo mais em relacdes de subalternidade ou superioridade, com outros elementos humanos
ou mesmo com as partes que o compdem. Tomemos de empréstimo a assercao do fildsofo
sobre 0 que pode o corpo na Educacéo Fisica escolar, a partir da producdo académica da
area, quando tece conexdes com a danca.

Para tal, analisamos a producdo académico cientifica recente (2008 a 2018) sobre
corpo e danca na area de Educacdo Fisica, com foco na sua relagdo com a escola. Para
acessar essa producéo, realizamos buscas nas bases de dados Scientific Electronic Library
Online (Scielo) e Literatura Latino-Americana e do Caribe em Ciéncias da Saude (Lilacs),
considerando a abrangéncia da primeira no que se refere a producéo cientifica brasileira
e ser a segunda o mais importante e abrangente indice da literatura cientifica e técnica da
América Latina e Caribe na area das Ciéncias da Saude, a qual, segundo a CAPES, a
Educacdo Fisica se vincula na P6s-Graduacdo. Foram utilizados os descritores corpo,
danca e Educacéo Fisica. Nossa opcdo se justifica, no fato de que esse tipo de analise tem
sido recorrente, a revisdo sistematica, para o posicionamento da producado que se constitui
nas diferentes areas de conhecimento da propria Educacéo Fisica. (GOMES; CAMINHA,
2014)

Considerando nossa intencdo de nos aproximarmos da producdo académico-
cientifica mais recente sobre a intersec¢do corpo, danca e Educagdo Fisica escolar,
priorizamos os artigos originais. A revisdo foi realizada entre 10 e 30 de julho e atualizada
entre 20 e 30 de agosto de 2018. Inicialmente foram localizados 991 artigos, apos a leitura
dos titulos e da identificacdo dos artigos duplicados foram identificados 194 artigos. Apos
a leitura dos resumos tornaram-se elegiveis 43 artigos e com a leitura integral dos
mesmos, delimitamos 13 artigos para leitura e acrescentamos mais um artigo a partir da

leitura de um dos artigos elegiveis, totalizando 14 artigos.

14 Este capitulo, elaborado com a colaboracdo de Livia Tenorio Brasileiro e Marcos Garcia Neira, foi
submetido como artigo & Movimento e se encontra em processo de avaliacdo.



Os artigos foram submetidos & analise de contetido categorial por tematical®,
tomando como referéncia Bardin (2011) e Minayo (1998) através da identificagdo e
organizacao de categorias. Tal anélise se organizou com a identificacdo de categorias
analiticas e empiricas. As primeiras constituem os eixos centrais do objeto em analise:
corpo, danca e Educacdo Fisica escolar; e as segundas foram construidas com base na
analise do conteudo dos artigos.

Assim, optamos por apresentar essa nossa incursao pela producdo sobre corpo e
danca na Educacdo Fisica Escolar no Brasil, a partir das categorias analiticas (uma

descricdo possivel) e empiricas identificadas (uma analise quase im-possivel).

2.1 Uma descricdo possivel

Como categorias analiticas desta nossa revisdo, elencamos: corpo, danca e
Educacdo Fisica escolar, uma vez que as mesmas nortearam nossas buscas iniciais e
seguiram centrais quando da andlise dos artigos incluidos. Ja as categorias empiricas

emergiram das leituras na constituicdo da relacao entre elas.

2.1.1 Corpo

Dos dois estudos incluidos a partir da teméatica do corpo, um deles aborda a
questdo da representacdo social. Stroher e Musis (2017) analisaram as representacoes
sociais dos discentes de uma licenciatura em Educacéo Fisica acerca do trabalho com o
corpo/aluno. As representacGes remeteram diretamente para o trabalho com as préaticas
corporais dentre elas: a danca. No segundo artigo, Kavanishi e Amaral (2008), numa
pesquisa documental sobre a educacdo do corpo como contetdo das instituicdes de
Educacdo Infantil na cidade de Campinas (SP), localizaram a hegemonia de uma
concepcao psicomotora e desenvolvimentista, aliada ao paradigma tradicional da sadde.
Nesse contexto, a danga se apresenta como um dos meios/dispositivos/instrumentos para

a educacao do corpo.

2.1.2 Danga
Seis artigos foram incluidos a partir da categoria danca. Desses, trés debrugam-se
sobre documentos curriculares (Projeto Politico-Pedagogico, PPP; Parametros

Curriculares Nacionais, PCN; Propostas Curriculares estaduais e, especificamente, de um

15 Um tipo de analise de dados que tem sido amplamente utilizada na Educagio Fisica, sobretudo nos
estudos socioculturais e pedagogicos (SOUZA JUNIOR; TAVARES; SANTIAGO, 2010)



Estado); dois analisam diretamente a pratica pedagdgica; e, um Uultimo estudo,
caracteriza-se como uma revisdo bibliografica da producéo de uma revista cientifica.

No campo dos documentos curriculares, Sousa, Hunger e Caramaschi (2014)
realizaram uma pesquisa exploratéria que procurou compreender as perspectivas de
professores e professoras de Arte e Educacdo Fisica sobre o ensino da danca no Ensino
Fundamental, desde os conhecimentos sobre a danga nos PCN, nos PPP das escolas até a
prética em sala de aula. Constataram o conhecimento dos investigados sobre os PCN, a
falta de participacdo dos mesmos na elaboracdo dos PPP e a pouca presenca da danca nas
aulas de Educacéo Fisica e Arte, as quais encontram relagcdo na intersec¢do do corpo em
movimento, entendido como linguagem, ainda que os professores de Educacdo Fisica,
em sua maioria, indiqguem que a danca deve ser ensinada por licenciados em Danca.

Diniz e Darido (2015) analisaram o contetido danca em 17 Propostas Curriculares
Estaduais (PCE) de Educacdo Fisica no Ensino Fundamental e indicaram que todas elas
apresentam a danca como tema da Educacdo Fisica; predomina o referencial cultural,
seguido do referencial critico, referencial da linguagem e do se-movimentar; predomina
o termo danca, mas ha outras denominagfes; em quase todos os documentos o tema €
sugerido para os anos finais do Ensino Fundamental, onde se observam contetddos
diversos com predominancia de dancas folcléricas e criativas, a expressao corporal e a
tipologia dos conteidos conceituais, procedimentais e atitudinais aparecem na maioria
das propostas. Os referenciais teéricos apontados pelas autoras (cultural, critico, da
linguagem e do se-movimentar) estdo relacionados com perspectivas de corpo que
apontam, genericamente, para a danga como linguagem corporal.

Por fim, Buogo e Lara (2011) analisaram o tema danga nas Diretrizes Curriculares
da Educacéo Bésica do Parana. Dos achados, destacamos a falta de fundamentacéo tedrica
para um trabalho critico e consciente, associado a uma auséncia de orientacdes didatico-
pedagdgicas ampliadas e consistentes. Além disso, a autoria identificou dificuldades na
abordagem de um referencial teérico minimo que dé conta de elucidar o campo de
conhecimento da danca; orientacdes metodologicas insuficientes para explicitar “o que”
e “como” tratar pedagogicamente o tema, no sentido de que o professor possa contar com
subsidios teorico-praticos para orientar, efetivamente, sua acdo docente. Além disso,
chamam a atencdo para a linguagem messianica em relagdo a opcéo pelo materialismo
historico sem possibilitar o reconhecimento de outros caminhos possiveis para o trato da
danca na escola. Ao abordar as diretrizes curriculares a partir do entendimento da danca

como um campo de conhecimento, a autoria identifica fundamentagdes teoricas da



Educacdo Fisica escolar que tematizam a danca e o corpo como linguagem com
intencionalidades de uma determinada compreensao e intervencao sobre a realidade.

No ambito da préatica pedagdgica em danca, dois estudos debrugaram-se sobre a
Educacao Fisica no Ensino Médio. Kleinubing et al. (2012) analisaram uma proposta de
ensino a partir de uma pesquisa-a¢do, com base na abordagem critico-emancipatéria. Os
resultados apontaram para o saber pensar em danga presente no processo de interagcdo
entre discentes e docente no estabelecimento de propostas coreogréaficas; o saber fazer em
danca no desenvolvimento dos aspectos coreoldgicos das dancas e o saber sentir em danca
que remeteu para 0s aspectos comunicativos da linguagem corporal. No outro trabalho,
Kleinubing, Saraiva e Franchischi (2013) buscaram compreender como a dancga nas aulas
de Educacédo Fisica pode se configurar como momentos de compartilhar experiéncias.
Num estudo de campo que envolveu estudantes do primeiro ano do Ensino Médio foram
identificados estere6tipos relacionados a danca, movimentos, corpo biolédgico e sécio-
cultural e género, bem como outros momentos em que os estereétipos foram desafiados.

Em uma revisdo da producdo sobre danga da Revista Brasileira de Ciéncias do
Esporte de 1979 a 2014, Santiago e Franco (2015) realizaram um levantamento sobre as
principais vertentes presentes na relacdo entre danca e Educacdo Fisica. Identificaram
trabalhos que relacionam: danca e midia; danca e arte; danga género, raca e etnia; danca
e préaticas corporais com a predominancia dos estudos em danca e educa¢do. Embora ndo
tenham identificado a relacdo danca e corpo, ao apontarem 0s campos teoricos que
orientam os estudos destacam a fenomenologia. Em um dos artigos apontam a danca

como corpeificacdo do sensivel como uma aproximacdo com a fenomenologia.

2.1.3 Educacéo Fisica escolar

Versando sobre Educacdo Fisica escolar, dos 6 artigos localizados, 5
caracterizam-se como pesquisas analiticas, em sua maioria conceituais, e apenas 1 se
debrucou sobre a préatica pedagdgica.

Surdi, Melo e Kunz (2016) investigaram como acontecia 0 brincar e o se-
movimentar de criancas nas aulas de Educagdo Fisica no ensino infantil na cidade de
Capinzal (SC). Foi salientado que as criancas fazem o que os professores indicam e estes
ja trazem o se-movimentar pronto, especialmente na danca, largamente analisada nos
ensaios para as festas juninas. A discussdo sobre o corpo na infancia emergiu da
fundamentacdo teodrico-metodologica em torno da fenomenologia de Merleau-Ponty.

Contudo, foi observado que corpo e dancga, no ensino infantil investigado, instalam-se



como meios para atingir os fins educacionais/psicomotores: a festa, 0s jogos escolares no
futuro, habilidades motoras, divergindo da proposta dos autores.

Dentre as investigacOes conceituais destacamos duas que, como Surdi, Melo e
Kunz (2016), vao discutir a Educacéo Fisica, o corpo e a danga como préatica corporal, a
partir da fenomenologia de Merleau Ponty. A minuciosa analise de Almeida, Bracht e
Ghidetti (2013) sobre cinco autores que representam o referencial da fenomenologia na
Educacdo Fisica brasileira. Este referencial apresenta-se mais amplamente discutido nos
estudos de Terezinha Petricio da Nobrega, porque expandem-no para autores das
neurociéncias e aprofundam as no¢oes de estesia e linguagem que nos remetem a um
sentido expressivo anterior a linguagem, destacando ser a danca uma das tematicas
desenvolvidas pela autora e seu grupo de pesquisas. O trabalho de Mendes e Nobrega
(2009) analisa a fenomenologia de Merleau-Ponty, sobretudo, nas relagdes entre corpo,
natureza e cultura, como referéncia fundamental para o dialogo com as Ciéncias Humanas
e a Educacdo Fisica. Segundo os autores, o corpo é entendido como corpo situado,
significador e intencionador. Assim, corpo, natureza e cultura se interpenetram através de
uma ldgica recursiva. As técnicas corporais, entre elas, a danca, provocam mudancas
tanto no organismo como na sociedade. Os professores podem, indicam, investir nas
singularidades para problematizar hierarquizagdes culturais.

Numa outra vertente, dois outros estudos tedricos versam sobre a cultura corporal
como referencial tedrico-metodologico. Eusse, Almeida e Bracht (2017) ao analisarem a
proposta das Expresiones Motrices como desenvolvida na Colémbia, em uma espécie de
didlogo comparativo com a proposi¢cdao da cultura corporal presente no contexto
brasileiro, destacam que em ambos 0s paises as perspectivas se contrapdem ao esporte:
criticam o cientificismo frouxamente denominado de positivista; e, destacam o carater
cultural do corpo. Para finalizar, demonstram que as bases dessas propostas sdo 0
materialismo histdrico no Brasil e a modernidade reflexiva na Coldmbia.

Pertuzati e Dickman (2016) analisaram os documentos sobre alfabetizacéo,
tencionando as propostas destes documentos oficiais com a garantia de uma educagéo de
qualidade para todos, proposta na Constituicdo de 1988. Nessa perspectiva, a Educagéo
Fisica nos primeiros anos do Ensino Fundamental, pela via da cultura corporal, é
compreendida como politica do corpo, através de seus contetudos/linguagens, possui, de
modo indelével, relagdes com processo de alfabetizacdo e letramento. Neste, a danca é

uma das praticas corporais indicadas.



A Ultima pesquisa tedrica incluida no &mbito dos estudos sobre a Educacéo Fisica
escolar se prop0s a conceituar teoricamente “género” e “sexualidade”, pensando em
fornecer subsidios teoricos e analiticos para que suas relagfes com a Educagdo Fisica
escolar possam ser aproveitadas para o processo pedagdgico. Para Prado e Ribeiro (2010),
género é uma categoria relacional atravessada por questdes de classe social, etnia, raca
etc., sendo esta culturalmente construida e relativa ao poder. A Educacdo Fisica esta
permeada de reforgos das desigualdades de género. A sexualidade é tida como
sobreposicao do bioldgico, das crencas, das ideologias, da orientacdo do desejo. Para 0s
autores, a Educacdo Fisica pode refletir sobre a naturalizacdo desses conceitos e dos
silenciamentos que isso provoca atraves do acesso a filmes como Billy Eliot (sobre um
menino que danca) ou Menina de Ouro (sobre uma menina que luta), e materiais didaticos

(filmes) elaborados pelo Ministério da Saude.

2.2 Uma anélise quase (im)possivel

A relacdo que investigamos nesta revisdo sistemética ndo se apresenta explicita
em nenhum dos documentos incluidos, uma vez que, como pode ser observado na
descricdo acima, a relacdo corpo, danca e Educacdo Fisica escolar ndo se estabelece como
objeto ou tematica nos trabalhos analisados. Contudo, o exercicio nos levou a constituir
quatro categorias que sustentam o discurso de possiveis relacdes entre danca, corpo e
Educacdo Fisica escolar, a saber. Educacdo do Corpo, Género, Linguagem e

Epistemologia.

2.2.1 Educacéo do corpo

A Educacdo do Corpo emergiu dos estudos de Kavanishi e Amaral (2008), Surdi,
Melo e Kunz (2016) e Stroher e Musis (2017). Os dois primeiros, ainda que tenham uma
distancia temporal (2008 e 2016) e geografica (Campinas-SP e Capinzal-SC);
diferenciacéo de tipo de estudo (documental e observacional de campo); e foco do estudo
(documentos da Educacdo Infantil em geral e pratica pedagdgica de professores e
professoras de Educacgdo Fisica) apresentam resultados semelhantes no que concerne a
relacdo corpo, danca e Educacéo Fisica escolar (entendida em seu sentido mais amplo),
uma vez que ambos apontam para a predominancia de perspectivas psicomotoras e
desenvolvimentistas de uma possivel educacdo do corpo na Educacgéo Infantil. Nestas, o

corpo-instrumento e a danga-meio servem aos propoésitos de desenvolvimento de



habilidades motoras e finalidades que se encontram fora do movimentar-se, como a festa,
o0 desenvolvimento cognitivo ou uma futura formagédo como atleta.

J& Stroher e Musis (2017, p. 234), analisaram as representacdes sociais de
estudantes de licenciatura, invocaram a nog¢do de corpo/aluno por “[...] percebé-lo como
totalidade e centralidade das acdes escolares, ou seja, ndo separamos o papel de aluno de
sua corporeidade”. Ao realizarem a pesquisa, estabeleceram a seguinte questao indutora:
“Para vocé, como o corpo ¢ trabalhado na escola?”’. Os resultados apontaram para 0s
temas da cultura corporal (COLETIVO DE AUTORES, 1992), de acordo com os autores,
entre eles, a danca. Apesar do estudo e analise dos dados estar orientada pela proposta do
Coletivo de Autores, nossa analise (im)possivel compreendeu que a pergunta indutora da
pesquisa instrumentalizou corpo e danga, no sentido j& descrito anteriormente, corpo-
instrumento a ser trabalhado, pela danca-meio, afastando-se da proposi¢do critico-
superadora.

Embora Batista, Castro e Ludorf (2017) tenham demonstrado como a “educag¢ao
do corpo” tornou-se um conceito estudado no campo, principalmente da Educacao Fisica,
a partir de referenciais das Ciéncias Sociais e Humanas, constituimos esta categoria por
meio da escavacdo de nossos dados, atravessados pelas questbes de pesquisa, como
instrumentalizacdo/exercitacdo do corpo através da danca em propostas de
psicomotricidade (instrumental) e da Educacdo Fisica com base em uma perspectiva

desenvolvimentista, ainda centrados em referenciais biologicistas.

2.2.2 Género

As trés analises (im)possiveis que se seguem aparecem na esteira de uma certa
virada “culturalista” na Educacdo Fisica, como bem afirmou Bracht (2011). Depois da
década de 1990, o centro da discussdo no campo da Educacéo Fisica ficou encapsulado
nas disputas entre objetos de estudos que apontavam para a cultura corporal, cultura de
movimento e cultura corporal de movimento, no campo das propostas pedagdgicas de
viés critico, com todas assumindo um referencial centrado na cultura. Na priorizacdo do
corpo, do movimento ou de ambos, diferenciavam-se 0s pressupostos epistémico-
metodoldgicos para a pratica pedagogica da Educacéo Fisica escolar.

Género apresentou-se como uma categoria emergente daqueles estudos que ja se
descreviam como estudos sobre género. Neles, a relacdo entre corpo, danca e Educacao
Fisica escolar costura-se no entendimento de género como uma construcdo social, como

muito bem demonstram Altmann, Mariano e Uchoga (2012), num estudo néo incluido na



nossa investigacdo, mas que descreve como as agOes cotidianas e pedagogicas de
professores/as, educadores/as na Educagdo Infantil constroem corpos-ambientes
diferenciadores de género desde a mais tenra idade.

No escopo de nossa analise, Kleinubing, Saraiva e Franchischi (2013) destacam
as tensdes que se estabelecem em aulas de danca no Ensino Médio, quando da vivéncia
dos estere6tipos de corpo, movimento e género, masculino e feminino, biologicamente,
culturalmente e socialmente definidos. Os estere6tipos existem e sdo vividos e
reproduzidos, ainda que momentos de questionamento e tensionamento sejam instalados
para a producdo de outras formas de fazer danca. J& Prado e Ribeiro (2010), numa
belissima digressao tedrica e propositiva sobre género e sexualidade, apontam como as
aulas de Educacdo Fisica podem ser um espaco de vivéncia e discussao de outros corpos
e experiéncias subjetivas, como por exemplo, a vivida no filme por Billy Elliot, em que
um garoto, filho da classe trabalhadora inglesa, enfrenta os preconceitos e as projecoes
de masculinidade de sua familia e comunidade, quando decide perseguir os seus desejos
de dancar e ser dancarino. Nestes estudos, o corpo biolégico identificado como definidor
de género encontra nas praticas corporais e, principalmente, na danca uma prética social,
cultural, artistica e politica, a possibilidade de ser outro corpo. A instrumentalizacao
identificada na categoria Educacdo do Corpo néo se verifica na categoria Género, porque
nesta, corpo e danca s@o entendidos ndo como instrumentos ou meios, mas como

construcdes sociais e culturais e o proprio espaco-tempo de se constituir o género.

2.2.3 Linguagem

A terceira anélise (im)possivel imprime-se como linguagem. As apropriacdes da
danca como linguagem corporal na Educacéo Fisica escolar estdo presentes nos trabalhos
de Kleinubing et al (2012), Sousa, Hunger e Caramaschi (2014), Diniz e Darido (2015) e
Pertuzati e Dickman (2016).

Kleinubing et al. (2012), partindo do referencial da Educacdo Fisica critico-
emancipatéria (KUNZ, 1991), ou da cultura de movimento, como ficou conhecida,
afirmam que trabalharam a expressividade na danga para desenvolver a competéncia

comunicativa. E a expressividade na danga é assim entendida na pesquisa-acdo descrita:

Gestos e movimentos sdo expressdo humana e esta é tudo aquilo que
exceder 0 movimento meramente mecanico. E é esta transcendéncia do
puramente biomecanico que nos faz humanos, capazes de observar e criar
e desenvolver possibilidades de movimentos bastante diferenciados,



contudo conscientes de uma gestualidade expressiva e significativa
(KLEINUBING et al, 2012, p. 721-722).

Sousa, Hunger e Caramaschi (2014) analisam os PCN de Arte e Educacdo Fisica,
utilizados como referencial para a elaboracdo dos PPP das escolas em Bauru-SP e ao
identificar as aproximacfes entre ambos, apontam que 0s dois componentes tém em
comum a movimentacdo do corpo e o fato de compreenderem a expresséo corporal como

linguagem. Tomando como referéncia Scarpatto, afirmam que o ensino da danca:

Deve partir do pressuposto de que o movimento é uma forma de
expressdo e comunicacdo do aluno, objetivando tornd-lo um cidadéao
critico, participativo e responsavel, capaz de expressar-se em variadas
linguagens, desenvolvendo a auto-expressdo e aprendendo a pensar em
termos de movimento (SOUSA; HUNGER; CARAMASCHI, 2014, p.
507).

Aqui como anteriormente, comunicacao e expressdo sao os sentidos apontados
para a compreensdo da danca como linguagem corporal em aulas de Educacdo Fisica
escolar.

J& Diniz e Darido (2015) e Pertuzati e Dickman (2016), em estudos tedricos e
analises de propostas estaduais de Educacdo Fisica, da legislacdo e documentos
curriculares sobre alfabetizacéo e letramento, apontam a cultura corporal como central na
Educacao Fisica brasileira. Diniz e Darido (2015) quando identificam esta nomeacao, na
quase totalidade das propostas curriculares estaduais estudadas, ainda que com
referenciais diferenciados: um primeiro no entendimento que as praticas corporais sao
parte da cultura humana (8 propostas); e, um outro, centrado nos referenciais criticos
identificados com a proposta do Coletivo de Autores (1992) (5 propostas), num
entendimento da cultura corporal como expressédo corporal como linguagem. E ainda uma
proposta que se refere diretamente ao referencial da linguagem. Aqui ainda que a
perspectiva cultural generalista tenha sido a predominante quando do entendimento da
cultural corporal, inferimos que documentos curriculares muitas vezes apresentam-se
mais genéricos, procurando garantir a autonomia na interpretacéo por parte dos docentes.

E, por fim, Pertuzati e Dickman (2016) constroem toda a sua perspectiva da
cultura corporal por dentro dos documentos oficiais (Base Nacional Comum Curricular),
na localizacdo da Educacdo Fisica e das praticas corporais, seus temas, ai incluida a
danga, localizadas na &rea de conhecimento das Linguagens, da qual privilegiam os
conceitos de letramento e alfabetizacdo em varias linguagens, formas de comunicacao e

expressao.



Para investigar a relacdo entre Educacdo Fisica e linguagem, Barros (2017)
realizou um estudo analitico da producdo recente em Educacdo Fisica, no qual mapeou
artigos, teses, dissertacoes e PCN, para analisar como se constituiram as aproximacoes
conceituais da Educacéo Fisica e a linguagem, no intervalo temporal de 2000 a 2015.
Uma primeira constatacdo refere que a maior parte dos documentos em analise foi
identificada mediante uma selecdo com os descritores Educacdo Fisica e corpo
combinados, com poucos achados em torno dos descritores linguagem, linguagem
corporal e expressdo corporal. A segunda constatacdo é a emergéncia de categorias que
apontam a linguagem, predominantemente, como comunicacdo, mas também como:
cultura, histdria e realidade; signo, sentido e significado; acdo; poder; esséncia do ser;
emog&o. Assim sendo, corroborando com os nossos achados, o estudo de Barros (2017),
indica que a linguagem emerge nos estudos em Educacédo Fisica de forma incipiente e,

sobretudo, como comunicacao.

2.2.4 Epistemologia

Epistemologia foi a ultima categoria composta. Cinco estudos foram
(im)possivelmente analisados para demarcar essa categoria. Os estudos agrupam-se em
discussdes sobre a Educacdo Fisica como area de conhecimento que nos remete a
pressupostos epistemoldgicos que refletem sobre o corpo, a danca e a Educacédo Fisica.
Numa vertente, Buogo e Lara (2011) e Eusse, Almeida e Bracht (2017) identificaram a
cultura corporal e o materialismo histérico dialético que orienta uma das vertentes criticas
da Educacdo Fisica no Brasil e, por outro lado, Mendes e No6brega (2009), Almeida,
Bracht e Ghidetti (2013) e Santiago e Franco (2015) irdo discorrer mais
aprofundadamente, nos dois primeiros, e mais brevemente, no ultimo, sobre a
fenomenologia que atravessa o0s estudos sobre o corpo, a danca e a Educacdo Fisica
brasileira. Como filosofias do sujeito, essas duas correntes epistemologicas irdo tomar o
corpo como constituinte do sujeito. No materialismo histérico temos um sujeito historico
e economicamente determinado, sendo a danga uma forma de materializacdo das ac¢oes
desse sujeito nas suas determinacgdes e superagdes. Na fenomenologia temos um sujeito
situado e inacabado que fara da sua incompletude o acionador da sua pulsdo de vida com
vistas a transcendéncia. A danca aqui também se situa no campo das formas de
corporeificacdo do sujeito no exercicio rumo a transcendéncia. Em ambos as préaticas

corporais sdo formas de agdo e constituicdo desses sujeitos (historico e transcendente).



Reconhecemos que as categorias identificadas nesta revisao se aproximam das
identificadas por Almeida et al. (2018), descrito anteriormente, quando elencaram as
categorias corpo e educacao, corpo e representacdo, corpo e género e corpo e tecnologia,
ressaltando como ja informado que ha uma pluralidade de aportes tedricos e
metodologicos nesta producao.

Finalizamos reconhecendo que a relagdo entre corpo, danca e Educacdo Fisica
escolar ndo se estabeleceu como objeto ou tematica diretamente nos artigos mapeados
nesta revisdo, mas com a intencdo de contribuir para uma melhor compreenséo de como
a Educacao Fisica escolar vem se apropriando das discussdes sobre o corpo na sua
interseccdo com a danca, discutimos sobre as categorias: Educacdo do Corpo, na qual a
danca contribui com a instrumentalizacdo/exercitacdo do corpo nas aulas de Educagéo
Fisica, repercutindo ainda um viés de corpo bioldgico; as discussdes sobre danca como
linguagem séo incipientes e estdo centradas na comunicacdo e expressao, o que se afasta
das nossas discussdes sobre percepc¢do e intervencdo; no que se refere a Epistemologia, a
danca é entendida como pratica corporal histérica ou transcendente, nos aportes que se
aproximam das denominadas teorias criticas e culturais da Educacdo Fisica ou numa
apropriacdo aligeirada da fenomenologia de Merleau Ponty. No entanto, na categoria
Género, destacamos uma singularidade na constituicdo do corpo e da danca, reconhecidos
como construgdo social e cultural e atravessados pela diferenga, ainda que como
representacao.

Assim, recomegamos nossa analise quase (im)possivel, na certeza de que outras
podem ser possiveis e de que estes autores ndo conseguiram empreender 0 exercicio que
Spinoza prop6s, pelo menos no campo do que pode o corpo na danca da Educacdo Fisica
escolar. Nosso (im)possivel empreendeu aproximacgdes que nos permitem apontar para
outras discussdes ainda necessarias e possiveis sobre o corpo/danca/Educacdo Fisica
escolar.

Nesse sentido, encaminharemos problematizacdes que se definem em outro
campo discursivo e de conhecimento, qual seja: o das producdes artisticas e pedagogicas

em danca.



3- PRATICAS ARTISTICAS E PEDAGOGICAS EM DANGCA OU DO CORPO
QUE NAO SE “MOVIMENTA”, MAS MOVE

Nesta seccdo do nosso relatério, pedimos licenca para iniciar um percurso que se
diferencia qualitativamente do anterior. Essa diferenciagdo ndo se compde como medida
de qualidade, mas pela natureza dos documentos analisados e também pelo olhar que
sobre eles se instala. Nossa aproximacao das praticas artisticas e pedagdgicas em danca,
fora do campo discursivo da Educacdo Fisica escolar, vem se produzindo sobretudo na
analise e interpretagdo (hermenéutica) de ensaios criticos sobre criagfes de artistas
contemporaneos como pensamento em danca, mas também com um ou dois autores que
refletem sobre 0 impacto ou nao destas produ¢des no ensino da danca. Essa parte do
relatorio articula-se com o pensar dos autores analisados e singulariza-se com, entre
outros, a partilna de longos trechos de suas elaboragcfes textualmente. Dessa forma,
procuramos situar as discussdes sobre o corpo e a danga nas praticas pedagogicas e
artisticas de danca que orientaram as nossas aproximacdes com o curriculo culturalmente
orientado em Educacdo Fisica. Assim como o0s autores que, de certa maneira,
privilegiamos em nossas aproximacgdes do corpo e da linguagem corporal, Deleuze e
Guattari (1995b, 1996)%, ndo estamos nos referindo a praticas de danca, como arte, em
sua generalidade, mas a uma determinada producdo de danca contemporanea, aquela que
ndo se movimento, mas move.

Iniciemos pela conclusdo ou do porqué este capitulo tem o subtitulo: do corpo que
ndo se “movimenta’”, mas move.

O século XX nos trouxe, no mundo da danca, uma proliferacdo de propostas
estéticas, poéticas e éticas que se concretizaram em corpos mutantes, cada vez mais
dissociativos, singulares e multiplos.

Transitamos entre 0 expressionismo abstrato tecido na danca moderna alemat’, o
qual foi refinado e ampliado na danga-teatro de Bausch, por exemplo, e o formalismo de

movimento de alguns coredgrafos americanos do inicio do século XX, constituido nos

16 Deleuze e Guattari (1995b, 1996) flertam com varios autores em suas invencfes de conceitos.
Reiteradamente aproximam-se de diversas linguagens artisticas na elei¢do de alguns poucos artistas, ou
aqueles que se querem “menores”. E nesse sentido, que nos aproximamos aqui de uma determinada
producdo em danga contemporanea e ndo das dangas denominadas genericamente de contemporaneas.
"Por danga moderna alema, estamos nos referindo aos trabalhos desenvolvidos no inicio do século passado
a partir das vertentes da danca de expressdo (ausdruckstanz) de Laban, Wigman, Gret Palucca e
posteriormente Dore Hoyer e a nova objetividade de Kurt Jooss.



meandros da denominada danga moderna americana®. Na tensio entre estes dois polos
da danca no século XX (expressdo abstrata e vocabuldrios de movimento),
desenvolveram-se inumeras formas e sotaques dos dois lados do Oceano Atlantico.

Neste processo, vagamos da pop art a arte conceitual, e na danca esta errancia nos
catapultou, talvez, para uma desterritorializacdo da danca como ontologia (ser expressao
abstrata ou movimento) para uma reterritorializacdo como axiologia (0 que uma dancga
faz), para desterritorializa-la constantemente!®. Ou, como nos informa Sabisch (2011),
apos a vivéncia das dancgas que romperam completamente com a nocao de danca como
movimento, denominada muitas vezes de “ndo danca” ou “danca conceitual”, ou “
dancas que alteraram profundamente as formas como a danca e a coreografia sdo
entendidas” (p.84), parece haver a necessidade de estabelecermos um deslocamento da
questao: “o que ¢ danga”, para a proposi¢ao “o que uma danga pode fazer”.

Nesse ambiente discursivo e provocador, André Lepecki?® (2004, 2006, 2011,
20117, 2012a, 2012b, 2017) vem se destacando na analise dos trabalhos de coredgrafos
contemporaneos a partir de uma teoria critica da danca que se propde a problematizar as
politicas de movimento (LEPECKI, 2006, 2017).

Como Sabisch (2011), Lepecki (2004) sustentou que o cendrio da danca
contemporanea européia, na sua instabilidade, multiplicidade e diversidade constituiu-se
na implosdo de algumas ontologias da danca moderna do inicio do século XX,
nomeadamente o isomorfismo entre danca e movimento, identificado na danca moderna
americana ou da compreensao da danga como Iéxico motriz; e, a énfase na autonomizacao
da danca em relacdo ao verbal ou da danga como expressdo autdbnoma, conforme
identificado no expressionismo alemao. Dessa forma, o autor, j& em 2004, destacava que
havia uma grande discussdo sobre o que seria a danca no entardecer do século XX. E
naquele momento o autor ja apontava algumas pistas do que se estava a passar:

[...] uma desconfianca da representacdo, uma suspeicao da virtuosidade
como um fim, a reducdo de elementos cénicos e aderecos ao nédo
essencial, uma insisténcia na presenca do dancarino, um dialogo
profundo com as artes visuais e a arte da performance, uma politica

18 Por danga moderna americana estamos nos referindo aos aos trabalhos de Doris Humphrey, Martha
Graham e Merce Cunningham

9 Territorializacdo, desterritorializacdo e reterritorializagdo referem-se a dinamica da geofilosofia de
Deleuze e Guattari (1995a,b, 1996, 1997a,b)

20André Lepecki é escritor e curador brasileiro, trabalhando principalmente em estudos de performance,
coreografia e dramaturgia. Ele é professor e presidente do Departamento de Estudos da Performance da
Tisch School of the Arts da New York University. Ele publicou amplamente e editou varias antologias,
bem como tem atuado como curador de diversos eventos de danga e performance no mundo.



realizada pela critica da visualidade, e um dialogo profundo com a
teoria da performance. (LEPECKI, 2004, p. 173, traducdo livre)

E assim ira ilustrar estas ilacbes a partir da andlise dos trabalhos de trés
coreografos europeus: Vera Mantero, La Ribot e Jerome Bel. Entretanto, serd em Lepecki
(2006, 2017) que essa argumentacdo ird se distender no escrutinio detalhado da obra
desses e outros autores contemporaneos dos dois lados do Atlantico. Desse ultimo livro,
gostariamos de destacar, inicialmente, ndo as andlises das criacbes em danca e
performance, mas o elemento aglutinador da proposta do autor, qual seja: o desejo de
acionar outras politicas de movimento com a danga.

Num tracado historiografico, um tanto linear, mas ndo necessariamente evolutivo,
tomando como referéncia diferentes historiadores da danca, Lepecki (2006, 2017)
demonstra que a danca cénica ocidental apenas serd reconhecida como um projeto de
movimento com o advento da dan¢a moderna dos anos 1930.

Para Martin, as exploragdes coreograficas do balé romantico e classico,
e mesmo a libertacdo anti-balé da expressividade corporal encabecada
por Isadora Duncan, haviam se desviado do verdadeiro ser da danca.
N&o se compreendera que a danca deveria ser fundada apenas no
movimento. Para Martin, o balé era dramaturgicamente dependente da
narrativa e coreograficamente investido na pose de efeito, enquanto a
danga de Duncan era demasiado subserviente & musica. De acordo com
Martin, foi s6 com Martha Graham e Doris Humphrey nos EUA, e Mary
Wigman e Rudolph von laban na Europa, que a danca moderna
descobriu 0 movimento como a sua esséncia e “se tornou uma arte
independente pela primeira vez.” (LEPECKI, 2017, p. 25)

O paragrafo acima é ilustrativo de como a danca no mundo Ocidental, se
constituiu a partir de suas subserviéncias aos libretos ou as narrativas do balé e a musica,
mesmo nos arroubos mais revolucionarios do inicio do século XX, numa danca que ainda
ndo se definia como movimento, mas talvez como ilustracdo de texto e masica. Até o
inicio do século XX, o movimento ndo se encarnava como o elemento caracterizador da
danca. Sera com o advento da modernidade na danca, justo na primeira metade do século
em questdo, que a danga serd autonomizada como arte, na traducéo mais que perfeita do
isomorfismo entre danca e movimento. Rudolf Laban (1978, 1988, 1990) e suas
apropriagdes para o campo da danca no ensino talvez sejam a expressdo mais que perfeita
dessa relagdo. No “Laban pedagogico” (1988, 1990), dancar &€ movimentar-se e todos 0s
corpos poderdo dancar a partir da manipulagdo sistematica do movimento (corpo, acéo,
espaco, dindmica e relacdo) (GOUCH, 1993).



Tracemos aqui uma interjei¢do, para instalar a interdicdo para a qual Lepecki
(2006, 2017) quer nos arrastar: OH! A afirmacdo de que na danga 0 movimento se
autonomiza, no mundo ocidental, com as dan¢as modernas americana e alema, néo se
caracteriza como novidade no ambito do pensamento sobre a danca, mas afirmar que
assim o faz em consonancia e como ativagdo do “idiota movente moderno” (2011?),
desbanca todas as aproximag0es mais apaixonadas dessas dancas.

Com uma agudez sensivel e acompanhado de autores diversos Lepecki (2006,
2017) traca a modernidade como um ambiente espaco temporal de constituicdo da pessoa
que se individualiza pela sua capacidade e ilusdo de poder mover-se autonomamente.
Ap0s nos ofertar a ontologia cinética da modernidade de Sloterdijk, o qual propde que o
projeto do sujeito moderno é o puro ser-para-o-movimento, faz a seguinte afirmagdo: “A
danca acessa a modernidade por via de seu alinhamento ontoldgico crescente com o
movimento, esse por sua vez tomado como espeticulo do ser da modernidade.”
(LEPECKI, 2017, p. 31).

Com essa congruéncia o autor nos informa que a relacdo entre danca e politica
ndo se estabelece na apropriacdo de temas politicos pela danca, mas na sua propria
ontologia moderna de ser para 0 movimento.

E assim, quando uma outra danca se apresenta, a danga conceitual a que se referia
Sabisch (2011) ou a danga que ndo se movimenta, Lepecki (2006, 2017) informa que
publico, criticos e muitos fazedores de danca passam a duvidar dessas dancas que
tensionam com a ontologia do movimento.?* A danca que n4o se movimenta instala outras
politicas de movimento. Nessa relacdo direta, NAO METAFORICA E NAO
REPRESENTACIONAL, entre politica e danca, a tarefa da coreografia torna-se repensar
0 sujeito em termos de corpo, com aqueles que se querem desobedientes a mobilizacéo e
as performances cinéticas do sujeito moderno, juntamente com a teoria critica e a filosofia
propoe “ ... um reenquadramento politico do corpo.” (LEPECKI, 2017, p. 28). “Uma
filosofia que percebe o corpo ndo como entidade encerrada em si mesma, mas como
sistema aberto e dindmico de trocas, constantemente produzindo modos de sujei¢do e

controle, bem como modos de resisténcia e devir.” (LEPECKI, 2017, p. 28)

21 Nessa parte do seu texto, Lepecki descreve o caso de um individuo que processou um festival de dancga
na Irlanda, por ter ido assistir aos espetaculos e as pessoas ndo dancarem porque ndo estavam se
movimentando com ou sem musica. Ha outros casos, lembro-me de Jerome Bel descrever como na primeira
apresentacdo de seu espetaculo “The show must go on”, as pessoas deixarem o espetaculo com dez minutos
de apresentacdo e exigirem dos produtores que devolvessem o dinheiro do ingresso.



A compreensdo de sujeito que conclama, ndo € aquela que se identifica com o
sujeito autbnomo, identitario e fixo da modernidade, mas a que se aproxima da
subjetividade como um conceito dindmico de agenciamentos e que se estabelece como
processo de subjetivacdo, diferenciando-se qualitativamente da nocdo de sujeito.
Encontra no processo de subjetivacdo proposto por Deleuze uma congruéncia com as
tecnologias de si propostas por Foucault??, e que, para ambos, as subjetividades sdo
entendidas como “... processos de subjetivacdo, devires ativos, expressao de poténcias e
forcas de modo a criar para a si a possibilidade da “existéncia como obra de arte” (Deleuze,
1992: 120)” (LEPECKI, 2017, p. 33).

J& a modernidade, no rastro do seu projeto cinético, € entendida como:

[...] um longo processo duracional que produz e reproduz, metafisica e
historicamente, um enquadramento psicofiloséfico (Phelan, 1993:5) em
gue o sujeito privilegiado do discurso é sempre do género masculino,
heteronormativo, de raca branca, e cuja experiéncia da verdade é — e
emerge de — uma pulsdo incessante pelo movimento auténomo,
automotivado, infinito e espetacular. (..) a modernidade sempre
imagina sua topografia abstraindo o fato de que seu assentamento deu-
se numa terra previamente ocupada por outros corpos humanos e outras
formas de vida, habitada por outras dindmicas, gestos, passos,
temporalidades. (LEPECKI, 2017, p. 43)

As dancas contemporaneas analisadas por Lepecki, entdo, apresentam-se como a
prépria politica, politicas de movimento para desestabilizar o projeto moderno. Dando
continuidade, o autor deleita-nos com a andlise das propostas coreograficas/performativas
de Bruce Nauman, Juan Dominguez, Xavier le Roy, Trisha Brown, William Pope. L, e
também aqueles que ja acionara anteriormente, Jerome Bel, La Ribot e Vera Mantero.

Num texto deslizante e complexo vai edificando trilhas, becos, covas, encruzilhadas,

22So0bre os processos de subjetivacdo e os agenciamentos, Deleuze e Guattari (1996, p. 84) afirmam se
diferenciar de Foucault: Michel Foucault desenvolveu uma teoria dos enunciados, segundo niveis
sucessivos e que recortam o conjunto desses problemas. 1") Em Arqueologia do Saber, Foucault distingue
dois tipos de "multiplicidades”, de contelido e de expressdo, que ndo se deixam reduzir a relacdes de
correspondéncia ou de causalidade, mas estdo em pressuposicao reciproca; 2") em Vigiar e Punir, ele busca
uma instancia capaz de dar conta das duas formas heterogéneas imbricadas uma na outra, e a encontra nos
agenciamentos de poder ou micropoderes; 30) mas igualmente a série desses agenciamentos coletivos
(escola, exército, fabrica, asilo, prisdo etc) consiste apenas em graus ou singularidades em um "diagrama"
abstrato, que comporta unicamente por sua conta matéria e fungdo (multiplicidade humana qualquer a ser
controlada); 40) A Historia da sexualidade vai ainda em uma outra direcéo, ja que os agenciamentos ndo
sdo mais relacionados e confrontados a um diagrama, mas a uma "biopolitica da populacéo " como méaquina
abstrata. — Nossas Unicas diferencas em relacdo a Foucault referir-se-iam aos seguintes pontos: 10) os
agenciamentos ndo nos parecem, antes de tudo, de poder, mas de desejo, sendo o0 desejo sempre agenciado,
e 0 poder, uma dimensao estratificada do agenciamento; 20) o diagrama ou a maquina abstrata tem linhas
de fuga que s&o primeiras, e que ndo sdo, em um agenciamento, fenbmenos de resisténcia ou de réplica,
mas picos de criacdo e de desterritorializacéo.



tuneis e pontes, mais que auto-estradas e avenidas com 0s quais ira, posteriormente,
propor os planos de composicdo. (LEPECKI, 2011?)

Planos de composicdo para Lepecki (2011?) ndo se pretendem minimamente uma
ontologia da danca contemporanea ou algo que disso se aproxime, mas guardam mais
relacdo, talvez, com os planos propostos pela geofilosofia de Deleuze e Guattari, 0s quais
Lapoujade (2015) t&o deliciosamente explicitou:

Com efeito, 0 que € um plano? E uma espécie de corte, uma seccio de
sem-fundo destinada a acolher no plano tudo o que dele provém, e ndo
a mergulhar tudo novamente nas profundezas. Ele ndo se confunde nem
com um abismo indiferenciado do qual ainda ndo sai nada, nem com
um mundo diferenciado de onde tudo ja saiu, ja se distinguiu. Ele reside
inteiramente no intervalo entre o indistinto e o distinto, na passagem de
um ao outro: é o que se distingue. Nem indeterminado, nem
determinado, é a propria determinagdo. Essa é justamente a defini¢do
do plano: a existéncia autbnoma de uma superficie que exprime o que
sobe do fundo, a maneira de um crivo ou de um filtro, onde a
determinagdo se faz”. (LAPOUJADE, 2015, p. 37)

Os planos de composicdao (LEPECKI, 2011?) emergem como as proprias
determinag6es das dancas por vir, como distinguidos que nao se fixam, porque seguem
se diferenciando, como existéncias autbnomas de superficies ndo ontologicas, pois a
questdo ja ndo esta instalada numa danc¢a que é movimento, mas numa danca que pode
mover. Os planos sdo zonas de intensidades heterogéneas, que nao se instalam como
unidade, mas “[...] se entrecruzam, se sobrepdem, se misturam, entram em composi¢ao
uns com outros, se atravessam. Por vezes mesmo se repelem e autonomizam.”
(LEPECKI, 20117, p, 111) S&o linhas de forga por se singularizarem em obras de um
“metacampo de expressao que os agencia, a danc¢a, por exemplo”’(LEPECKI, 20112, p.
111). Os planos sdo inumeros, e uma danca iréd articular, minimamente, dois deles (corpo
e chdo), e com as dancas contemporaneas analisadas, o autor nos aproxima de sete desses
planos: o quadrado branco (ch&o); o fantasma (espectro); 0 movimento; o tropego; a coisa;
0 re-enactment (retorno, repeticao, diferenca, arquivo); o inventario, na certeza de que 0s
planos se multiplicam na acdo dancada. Para nossa analise, experimentagdo, intervencéo,
com as dancgas contemporaneas com o curriculo cultural descreveremos cinco planos.

O plano do quadrado branco ou plano da folha de papel evidencia como a danca
para se fazer movimento necessitou aplainar o chdo para poder ser dancada sem tropeco.
O processo de terraplanar se incumbe de apagar todos os sulcos, irregularidades, manchas
instaladas pela histéria colonial, escravocrata, heteronormativa e masculina da

modernidade ocidental. As dancas que se propdem a mover outras politicas de corpo vém



desafiando a higienizacéo e a uniformidade do quadrado branco. Com Trisha Brown, La
Ribot e William Pope.L, Lepecki (2017), o autor vai configurando outros chéos e outros
fundos para a danca e a performance contemporaneas. As duas primeiras quando dangam
em museus e galerias subvertem a tela plana das artes visuais e a maquina hierarquica do
teatro, e Pope.L, que se autodenomina, “o artista negro mais amigavel da América”, ao
rastejar pelas ruas de grandes metropoles americanas, desafia a arquitetura como “uma
economia de legibilidade, uma estrutura dupla de citacionalidade e comando legislada
pela estabilidade da forma ereta.” (LEPECKI, 2017, p. 150)

O plano do movimento existe na atuacdo do idiota automovente moderno que
precisa ser afetado e reinventado por perguntas para uma politica cinética das dancas
contemporaneas, ou como questiona Lepecki (20117):

[...] quais os movimentos para se resgatar 0 movimento? Como inventar
uma outra via de subjetividade em que ndo nos encontremos sempre
oscilando entre a agitagdo frenética e a passividade depressiva? Quais
modos outros de explorar criativa e atentamente 0s espacos cheios do
mundo onde uma verdadeira aventura de movimento nos aguarda?
(LEPECKI, 20112, p. 117)

Mover-se na horizontal, perder a verticalidade, inclinar-se, interditar o fluxo com
0s micromovimentos, caracterizam o plano do tropeco, muito enfatizado na analise das
performances de William Pope.L (LEPECKI, 2017).

A partir da histéria de Franz Fanon, quando tropecgou nas ruas de Lyon na fala de

"’

um menino: “Mama, olha o preto!”. E de novo: “Mama, olha o preto, estou com medo!”.
Fanon descobriu na carne que os atos de fala produzem, organizam e reproduzem corpos,
interdita Lepecki (20117, p. 117): “ (Ecos de Deleuze e Guattari levando J. L. Austin para
um passeio sem retorno: “a linguagem ndo serve para comunicar, mas para Ser
obedecida’.)”. Para o autor, Fanon ¢ o “fenomenologista de uma politica cinética do
tropego” nas sociedades coloniais, pos-colonais, neo-coloniais.

Abragar o horizontal sé por um momento, ou por longos dias, ou para
0 resto da vida, para ver o que se ganha quando se perde verticalidade
e 0 que se ganha quando se ganha horizontalidade. Em vez de caminhar
no ch&o aplainado pelas violéncias idiotas, fazer para si mesmo — com
0 seu corpo se movendo no plano de composi¢do que agencia 0 seu
desejo — 0 seu chdo. LEPECKI, 20117, p. 118)

O plano da coisa explicitou-se na identificagdo de um “Ser coisa” na cena, o que
implicava néo se dar a ver como representacdo, mas colocar-se em cena como “algo” sem
utilidade, destituindo-se de qualquer intencdo de pessoalidade ou significacdo
(LEPECKI, 2011, 2011?, 2012a). Para o autor, a dispossessao dos corpos e dos objetos



de sua utilidade, radicaliza a possibilidade de ser coisa, num processo de codeterminacao,
coextensao e copresenciamento que se apresenta como uma ética, uma estética e uma
politica.

“Portanto, quando eu me dou como coisa, ndo me refiro de modo algum
a me oferecer a exploracéo e beneficio dos outros. Eu ndo me ofereco
para 0 outro, mas ao movimento impessoal que, a0 mesmo tempo,
desloca o outro de si mesmo e permite que ele, por sua vez, se dé como
coisa ¢ me acolha como coisa”. (PERNIOLA 2004 citado LEPECKI,
2012a, p. 98)

Ao profanar os atos de ser comandado, num mergulho ao mesmo tempo sacrificial
e desbravador, o corpo como coisa (humanos/ndo humanos)?®, expde/impde ao publico a
possibilidade de se entregar, num processo de contaminacao que se estende a objetos,
artistas e publico na criacdo da performance/danca.

Por fim, apresento-vos o plano do re-enactment (retorno, repeticao, diferenca,
arquivo). Ao se aproximar do trabalho de Jerome Bel, Lepecki (2006, 2017) ressalta as
criticas da representacao presentes nas artes performativas desde o inicio do século XX
com Brecht e Artaud. Na danca essa critica visibiliza-se com a denominada danca pos-
moderna americana, no projeto minimalista, do NO Manifesto, de Yvonne Rainer,
quando nega, entre outros, o espetaculo, o virtuosismo, a magia e o ilusionismo?*. Para
Lepecki (2006, 2017), Jeréme Bel, um enfant terrible francés, sera aquele que desafia a
representacdo com poténcia dramatlrgica para intervir no projeto cinético da
modernidade, inaugurado pelos “pos-modernos”.

Bel revela as equivaléncias [...] que a representacdo estabelece entre
visibilidade e presenca, presenca e unidade da forma, unidade da forma
e identidade. [...] exibindo espetacularmente o confinamento da
subjetividade dentre da nervosa cinética do “ser-para-o-
movimento”(Sloterdijk, 2002: 33. [...] Historicamente, estes elementos
da coreografia [...] tém sido: um espago fechado com um piso plano e
liso; pelo menos um corpo, adequadamente disciplinado; um
voluntarismo desse corpo em submeter-se ao comando para mover-se;
um tornar-se visivel sob as condi¢fes do que é teatral (perspectiva,
distancia, ilusdo): e a crenca numa unidade estavel entre a visibilidade
do corpo, sua presenga e sua subjetividade. Bel trata de cada um desses
elementos em seus trabalhos: expondo-os, exagerando-os, subvertendo-
0s, destruindo-os, complicando-os. (LEPECKI, 2017, pp. 94-95)

23No Brasil, Daltro (2014), ao analisar em profundidade duas instalagGes coreograficas nacionais,
“Vestigios” de Marta Soares e “Verdades inventadas” de Tembi Rosa, demonstra como a danga de humanos
e ndo-humanos estabelece-se de forma nédo hierarquizada, numa intra-agéo potencializadora de estéticas,
éticas e poéticas que dao a ver como coisas criando pura poténcia mobilizadora de corpos, poéticas e éticas.

24 para acessar a0 No Manifesto ver http://manifestos.mombartz.com/yvonne-rainer-no-manifesto/



http://manifestos.mombartz.com/yvonne-rainer-no-manifesto/

E assim, Lepecki (2012) nos oferece os elementos do plano do re-enactment no
retorno e na repeticdo da (re)presentagdo das obras, dos corpos e do projeto moderno
como arquivos que se fazem como diferenca, numa operacéo de traducao entendida como
criacdo e critica, transcriacdo (CAMPOS, 2015), para desautorizar o proprio projeto
moderno. Representacao, subjetividade e presenca sdo acionados constantemente nesse
processo de reencenar.

As potencialidades de outras politicas do movimento transitam, assim, entre a
coreopolitica e a coreopolicia para mover/interceder/intervir com a horizontalidade que
desafia a estrutura de legibilidade da arquitetura; com micromovimentos, tropecoes e
inclinagdes; verticalidades desafiadas; a profanacédo da coisa e 0s arquivos reinventados
na repeticao e na diferenca, desafiando a representacdo para produzir intensidades e linhas
de fuga do quadrado branco da politica do chdo do idiota movente da modernidade
colonial.

Como dangar uma danca que muda lugares mas que a0 mesmo tempo
sabe que um lugar é uma singularidade histérica, reverberando
passados, presentes e futuros (politicos)? Como promover uma
mobilidade outra que ndo reproduza a cinética do capital e das
maéaquinas de guerra e policiais? Como coreografar uma danca que rache
0 chdo liso da coreopolicia e que rache a sujeicdo dos sujeitos
arregimentados pela coreopolicia? Dancar para rachar o chdo do
movimento, dangar no movimento rachado do chao, rachar a sujeicéo.
Criar a rachadura no estado das coisas, € nas coisas do Estado.
(LEPECKI, 2012b, p. 57)

Corpo e ambiente se instalam como intensidades:

Ou seja, sao multiplas as formacBes do coreografico. E elas se
expandem bem além do campo restrito da danca. Para mim, tal
expansdo do campo coreografico tem uma consequéncia incontornavel:
o entendimento de danca como coreopolitica, uma atividade particular
e imanente de agdo cujo principal objeto é aquilo que Paul Carter
chamou, no seu livro The Lie of the Land, de “politica do chdo”. Para
Carter, a politica do chdo ndo é mais do que isto: um atentar agudo as
particularidades fisicas de todos os elementos de uma situacao, sabendo
gue essas particularidades se coformatam num plano de composi¢éo
entre corpo e chdo chamado histdria. Ou seja, no nosso caso, uma
politica coreografica do chdo atentaria @ maneira como coreografias
determinam os modos como dangas fincam seus pés nos chaos que as
sustentam; e como diferentes chdos sustentam diferentes dancas
transformando-as, mas também se transformando no processo. Nessa
dialética infinita, uma corresonancia coconstitutiva se estabelece entre
dancas e seus lugares; e entre lugares e suas dancas. (LEPECKI, 2012b,
p. 47)



Assim, a danga que nos interessa € aquela que move o chdo e a historia, ainda que
“talvez” ndo se movimente.

Retornando a Sabisch (2011), identificamos a questdo: “Quais sdo as premissas
metodologicas para se conceituar as transformacGes qualitativas de uma coreografia (e
num sentido amplo performances) sem reduzir a singularidade de uma obra de arte a
categorias pré-estabelecidas” (SABISCH, 2011, p. 84) (traduc&o nossa)®

Para investigar as produgdes em danga a partir de seus elementos intrinsecos,
como fez Lepecki (2004, 2006, 2011, 2011?, 2012a, 2012b, 2017), Sabisch desenvolve
conceitos, no sentido em que lhes atribui Deleuze e Guattari. Nas palavras de Sabisch
(2011, p. 85): “... o entendimento do conceito como objeto de um encontro.” (tradugao
nossa)2®

Afastando-se das categorias pré-estabelecidas como as de expressdo abstrata e
movimento, a autora aponta para dois conceitos mediadores do seu encontro com a
coreografia desses artistas, alguns dos mesmos estudados por Lepecki, numa
aproximacdo que poderiamos denominar de metodoldgica, quais sejam: contaminagao e
articulacao.

A contaminacdo, entendida como processo geracional, mas ndo necessariamente
composicional, aponta para as transformacges qualitativas do corpo. A contaminacao se
apresenta:

[...] como a capacidade do corpo abrir-se para outros corpos, para
introduzir diferentes relagdes e de se alterar qualitativamente [...]
contaminacao aparece como o poder do corpo para montar e criar novas
relacOes, aliangas curiosas, contaminacao é a relacdo intrinseca de uma
exterioridade, constitui um meio, um ambiente, que desfaz a relagdo
binaria do externo e interno, do produtivo e do receptivo, do material e
do imaterial. (SABISCH, 2011, p. 86-7)*

A contaminacdo, como um ambiente relacional ndo hierarquico, aponta para a

dissolugdo da dangca como experiéncia cinestésica ou como contexto de significados.

Z\What are the methodological premises to conceptualize the qualitative transformations of a choreography
(and to a larger extent performances) without reducing the singularity of an artwork to pre-established
categories? (SABISCH, 2011, p. 84)

26« 7...] understanding of the concept as object of an encounter.”(SABISCH, 2011, p. 85)

27 [...] as the body’s capacity to open to other bodies, to enter different relations and to change qualitatively.
[...] contamination appears as the body’s power to assemble and to create new relations, curious alliances.
[...] contamination is the intrinsic relation to an exteriority; it constitutes a middle, a milieu, which undoes
the binary of the internal and external, the productive or receptive, and the material and the immaterial”
(SABISCH, 2011, p. 86-7)



Assim entendida, a contaminacao se estabelece como poténcia que concentra e explode a
cinética moderna do sujeito automovente.

Por sua vez, a articulagdo, como possibilidade composicional em uma coreografia,
aprofunda ainda mais este deslocamento.

O minimo que se pode dizer sobre o que uma coreografia faz é que ela
articula algo - seja movimentos especificos, pensamentos,
intensidades, tensdes, dindmicas ou montagens [...] uma articulacdo
implica um duplo movimento que, por um lado, refere-se a conexéo de
partes heterogéneas, uma conexdo que também pode ser denominada
de juntar-se, relacdo de conjuncdo (0 ante-bragco e o brago) ou
composicdo. Por outro lado, a articulacdo diferencia as duas partes
heterogéneas e pode ser chamada assim, segmentacdo, diferenciacéo,
particéo e relagdo divergente. (SABISCH, 2011, p. 100-1)%

Ao coreografar assim, ndo estamos a desvendar, expressar ou representar
pensamentos, movimentos ou tensdes, mas estamos a compor redes de relagfes que agem
com, no, para e a partir do corpo.

Contaminar e relacionar como vontades de geracdo e de composi¢do em danca
acionam corpos e ambientes que coexistem e coproduzem processos de subjetivacao
maultiplos que ndo se querem aprisionar pelos isomorfismos modernos: movimento,
representacdo, presenca e identidade.

Paralelamente a esse pensamento de uma danca que ndo se movimenta, mas se
move inclinada, na horizontal, lentamente, aos tropecGes e para rasgar o chao, o século
XX nos brindou também com uma teoria de corpo que se afasta das visdes mecanicistas
e cognitivistas do corpo. A teoria corpomidia, configurou-se nos estudos de Greiner
(2008, 2010, 2017) e Katz e Greiner (2008, 2005?) e vem se espraiando por varias areas
do conhecimento, mas principalmente no campo das artes performativas. Numa
contextualizacdo que denominam de indisciplinar, as autoras aproximam-se da semiotica
pierciana, do empirismo radical de William James, das filosofias da diferenca de
Foucault, do processo de individuagao proposto por Simondon, das leituras politicas de
Deleuze e Guattari a partir de Antonio Negri e Agamben, mas sobretudo dos estudos das
neurociéncias de Damasio, filosofos da mente e da consciéncia Lakoff e Johnson e Alva

Noe, para compor um corpo que se interpde como agéo e co-evolugdo com o ambiente.

28The least one can say about what a choreography does is that it articulates something — be it specific
movements, thoughts, intensities, tensions, dynamics or assemblages. (...) an articulation entails a double
movement, which concerns on the one hand, the connection between heterogeneous parts, a connection,
which can also be called joining, conjuctive relation (the forearm “and” the upper arm) or composition. On
the other hand, the articulation differentiates the two heterogeneous parts and can thus be called
segmentation, differentiation, partition and diverging relation. (SABISCH, 2011, p. 100-1)



“Embodiment”, conceito que ndo encontra ainda a devida tradug¢ao para o
portugués, estabelece-se, entdo, nessa visao dinamica da relagao corpo, a¢ao, cognigao,
ambiente e politica e traduz-se na compreensao de que 0 corpo esta em permanente
mutagio dos seus estados, durante o jogo de fluéncia das imagens mentais (DAMASIO,
2017). Este entendimento afasta-se da compreensao mecanicista, sensorial ou dicotbmica
do corpo como recipiente ou como sinestesia, apontando-nos a impossibilidade da
existéncia de uma relagao linear entre pensamento e agao corporal, de estimulo e resposta,
ou mesmo de percepcao e linguagem (GREINER, 2008).

Por sua vez, observamos que o embodiment é o conceito que ancora as técnicas
corporais que tém habitado/fabricado os corpos dos performers/dancarinos na
composicdo das dangas que tensionam com o projeto cinético da modernidade. Através
de vérias propostas de abordagem corporal que se agruparam em torno da nogdo de
educacdo somatica ou de principios corporais, assistimos um deslocamento do
movimento, como em Laban (1978), por exemplo, para 0 corpo nas proposi¢des dos
sistemas corporais que habitam e forjam os fazedores das dancas que ndo se movimentam.
De acordo com Domenici (2010), a educacdo somatica caracteriza-se como um
agrupamento de técnicas corporais desenvolvidas, principalmente, como forma de cura
dos problemas corporais vividos e identificados pelos pioneiros destas técnicas. Estes
pioneiros, empiricamente, colocaram-se questdes, concomitantemente, investigadas pelas
ciéncias cognitivas, sintetizadas na seguinte questdo: qual a relacdo entre corpo, mente,
emocao e cognicdo na vivéncia da experiéncia cotidiana. Em resposta a estas questdes,
estes pioneiros criaram rotinas de exploracdo do prdprio corpo que valorizaram a
propriocepcdo e, neste caminho, ao serem tematizadas pelos produtores, criadores,
fazedores da danga, ampliaram as possibilidades de vivéncia da danga como “[...]
protocolos de investigagdo de seu proprio corpo” (DOMENICI, 2010, p. 71). Estas
experiéncias, vivenciadas desde os primeiros experimentos das dangas pds-modernas
americanas, tém se aprofundado tremendamente na criacdo em danga como acionamento
de estados corporais, bem explicitados por Domenici (2010), como estados tdnicos.
Assim, os corpos das dancas na contemporaneidade se estabelecem como estados abertos
a contaminar e articular planos diversos de composi¢do em danca.

Por outro lado, as praticas pedagOgicas em danca vém esmerando-se na

sistematizacdo de processos de improvisacdo ?°, como técnicas para o ensino, a

29 Sobre improvisacdo ver Guerrero (2005).



composicao e a criacdo em danga e esta ja esta bastante presente nas propostas mais ou
menos curriculares para o ensino da danca (ALVES et al, 2017; MARQUES, 2014, 2012,
2010, 2003, 1999, 1998a, 1998b, 1996, 1995). Contudo, ndo identificamos que a reflexdo
que instala em torno do “contexto” das dangas contemporaneas nos seus desafios e
tensionamentos dos isomorfismos danca e movimento, representacdo e identidade, aqui
desenvolvida a partir da coreopolitica, apresente-se como referéncia. Como afirma
Matos:

De uma forma ampla, quando se trata de processos artistico-educativos
em danca, percebo que ainda ha uma grande distancia entre a
flexibilidade e a reinvencdo presentes em processos e configuragdes
artisticas da danga, principalmente em algumas propostas da(s)
danga(s) contemporanea(s), e a conformacdo e linearidade de muitos
processos educativos que ainda se fundamentam em praticas
tradicionais de danca, em perspectivas hierarquicas e duais de corpo.
[...] Essas auséncias enfraguecem a emergéncia dos dialogos
interculturais, a emersé@o de epistemologias contra-hegemonicas, que
desvelam o carater multiplo do mundo e outras ecologias dos saberes
(Santos, 2005) (MATOS, 2011, p. 35).

Como aponta a autora, as iniciativas no ambito da danca e seu ensino nédo tém se
consubstanciado ou se engajado em epistemologias e teorias curriculares, afirmamos nos,
que desenvolvem esse pensamento sobre a danca, o corpo e as praticas corporais, ainda
que agdes eventuais e experiéncias estejam sendo vividas nas salas e escolas de danga
deste pais.

Por outro lado, no ambito da Educacdo Fisica como pratica pedagogica e
curricular, identificamos que a Educagdo Fisica culturalmente orientada, com seus
pressupostos curriculares pos-criticos propdem o conhecimento como intervencao e nao
como representacdo, desafiando a coreopolitica tecida.

A guisa de finalizacio dessa primeira parte de nosso relatério, identificamos duas
formas de apropriacdo distintas da danca. Na primeira, a danca produzida na sua
interseccdo com o corpo e a Educacdo Fisica escolar atraves de artigos recentes
produzidos na area de Educacéo Fisica, a partir da analise de contetido categorial tematica
que nos levou a quatro categorias: educagdo do corpo, ativando um controle e submissao
de um corpo bioldgico; linguagem como comunicacdo; epistemologias que transitam
entre o sujeito transcendental e o sujeito consciente; e género, que se aproximam das
dancas como construgbes sociais da diferenca inscrita e representada. Na seguinte,
descrevendo um percurso que € também uma vivéncia pessoal de producao e apreciacdo

das dancas contemporaneas como pesquisadora e produtora, compreendemos 0s planos



de composicdo que nos apresentam outras politicas de movimento com dangas nao
representacionais de corposmidias que se forjam, para as artes performativas, nas praticas
corporais sométicas e na improvisagdo como meétodos para criacdo, ou como descreve
Greiner (2017):

H& uma distincdo entre pensar corpo, imagem, realidade, eu e o outro
como coisas substantivas ou como processos. Pensar processualmente
implica em pensar algo enquanto esté se produzindo. [...] Constituindo-
se deliberadamente a partir das experiéncias, tais teorias optam por ndo
aplicar abstracBes ou categorizacbes dadas a priori, mas sim, por
trabalhar modos singulares de agir que, por sua vez, séo modos de sentir
e de se constituir. [...] Ndo se trata de compreender como se fazem as
ideias, mas sim do que fazemos com elas, como explicou David
Lapoujade em seu belo livro sobre James. De acordo com Lapoujade,
este ponto de partida faz dessas abordagens menos um método de
criagdo e mais um método para criagdo. (GREINER, 2017, p.41)

Com quem o curriculo cultural em Educacdo Fisica que se propde metaestavel, no
campo das teorias curriculares pos-criticas e com o conhecimento como intervencao,
pode flertar ao organizar-se em torno da cultura corporal? Nossas questdes, como ja
apontadas anteriormente, apostam nas praticas artisticas e pedagdgicas com as dancas
contemporaneas. Ndo estamos aqui afirmando que o curriculo culturalmente orientado
em Educacdo Fisica deve tematizar as dangas contemporaneas, mas questionando se esses
métodos para criacdo, de dancas, corpos, técnicas e praticas corporais, 0s quais se querem
processos e tensionam com o corpo substantivo do projeto cinético da modernidade, ao
desafiar os isomorfismos entre danca e movimento e representacdo e identidade podem
interessar a esse curriculo. E, com essa questdo, aproximamo-nos do curriculo cultural
em Educacdo Fisica na educacdo basica como mais uma acéo de desestabilizacdo, numa
acdo de um empirismo radical, conforme ja afirmado anteriormente, pois € como
processo, estado e intervencdo que posicionamos, também, o curriculo culturalmente

orientado em Educacdo Fisica.



4. MATERIAIS E METODO

Como pesquisar na escola, em salas de aula? Como criar formas de intervencéo
na educacdo basica? Com estas perguntas que orientam nossos percursos como docentes
universitarixs, temos investigado, ao longo dos Gltimos trinta anos, possibilidades para
criar estas e outras questdes. Das pesquisas etnograficas e fenomenoldgicas, passando
pela pesquisa cultural e pela pesquisa-agdo. Com diferentes pressupostos e orientacdes,
temos procurado direcionar nossas a¢oes para aquilo que nos interessa mais diretamente:

a acéo, intervencao partilhada em educacéo.

4.1 Pesquisa-intervencao, esquizoanalise e cartografia

Em que medida os corpos com o curriculo culturalmente orientado em Educacéo
Fisica pode intensificar-se com os corposmidia? Como 0s corpos das praticas artisticas e
pedagogicas em danca podem potencializar o conhecimento com o curriculo cultural
como intervencdo? Com estas questdes, propusemos como objetivo desta pesquisa:
analisar, intervir, inventar, experimentar, criar fatos com o curriculo culturalmente
orientado em Educacao Fisica (NEIRA, 2018), numa perspectiva ndo representacional de
corpo, linguagem e pratica corporal, juntamente, com as praticas corporais e artisticas da
danca na contemporaneidade.

A pesquisa-intervencdo se estabelece como investigacdo participativa
(MONCEAU, 2005) e de acordo com Romagnoli (2014), no &mbito do movimento
institucionalista que entende a instituicdo como o centro das sociedades. Apesar da
existéncia de varias correntes tedrico-metodoldgicas, a autora aponta duas como as mais
desenvolvidas no Brasil: a analise institucional e a esquizoandlise, interessando-nos a
segunda.

Partindo da nocdo de implicagdo, central na pesquisa intervencéo,
compreendemos, juntamente com Romagnoli (2014), que a implicacéo na esquizoanalise,
estabelece-se no “meio” entre sujeito e objeto, dicotomia e separacdo que este tipo de
pesquisa busca superar, ndo como conflito desvelado pelos pesquisadores para a geracao
de consciéncia e atuagdo, mas como afirma Romagnoli (2014, p. 46-47), no entendimento
de que “... arealidade é abordada por imanéncia e exterioridade, € 0 ‘meio” emerge como
a dimensao que sustenta os devires, que vai produzir agenciamentos fazendo eclodir o

novo.”



Desta feita, a pesquisa-intervencao esquizoanalitica constitui-se com: a) sujeitos
(pesquisadores e pesquisados) que funcionam atravessados por fluxos, dos quais sdo
também resultado, abandonando-se a subjetividade fixa e interior, para mergulhé-la nos
processos coletivos e sociais; b) realidade e instituicbes também imersos em planos
simultaneos de formas e fluxos: o plano das formas ou modelos — plano da organizacéo
(molar, homogéneo, segmentar e estratificado) e o plano das forgas ou da invencéo - plano
da consisténcia (molecular, heterogéneo, fluido e conectivo); c¢) agenciamentos,
movimento que emerge no “entre” dos planos, que se voltam ora para as forgas, ora para
as formas, ora para 0os modelos, ora para as invencdes, podendo ter duas faces: maquinica
(relativa ao desejo”); e a, coletiva (relativa a enunciacdo) (ROMAGNOLI, 2014)

Assim, uma tarefa do pesquisador, entre outras, na pesquisa-intervencdo é
provocar e manter a consisténcia de agenciamentos maquinicos, ou seja, fomentar o plano
das forcas inventivas e conectivas.

O agenciamento corresponde a um “entre” coletivo, que convida os
instituidos a se expressarem de outra forma, sem ser a configuragao
dominante, provocando a convergéncia da heterogeneidade, das
diferencas. Esse dispositivo trabalha todos os fluxos semidticos,
materiais e sociais, caracterizando-se por um devir e substituindo o
sistema de representacio e de ideologias, presentes nos modelos
instituidos, por uma reuniao de singularidades, de for¢as associadas por
um movimento coletivo, conectivo. O agenciamento, na medida em que
corresponde a uma zona de circulagdo do desejo, possibilita o agenciar
com outras forgas, uma vez que todos n6s somos feitos também de
forgas, e nao somente de formas, modelos, gerando novas formas de
expressao; agenciamento coletivo de enunciacgdo que sustenta os fluxos
da vida em zonas coletivas, anonimas e potentes, para fazer-se devir
driblando as formas. (ROMAGNOLLI, 2014, p. 49-50)

Nossa pesquisa-intervengao se estabelece aqui, nesse “entre” coletivo de vontades
de verdade que se estabelecem como fluxos imanentes e potentes. Nesses termos, a tarefa
da pesquisa ndo é representar, simbolizar ou interpretar o que se faz na instituicdo, mas

ativar o que la ja se encontra. A equizoanalise ou pragmatica, assim entendida, estabelece-

% Cabe salientar que o desejo, para a Esquizoanalise, nao é pensado a partir da leitura dominante na area
“psi” brasileira, a da Psicanalise, sobretudo a estruturalista, em que é enquadrado no ambito doméstico a
partir de formas codificadas do tridngulo familiar, correspondendo 4 falta insistente. E sim, pensado como
desejo produtivo e ndo-restitutivo, possuindo como propriedade primordial a capacidade de conexao.
Criticando os reducionismos da subjetividade realizados pela Psicanalise, e analisando os processos de
controle instaurados pelo capitalismo, Deleuze e Guattari (s.d.) projetam o desejo no campo social, nao
pela légica representativa, mas pela logica das intensidades, das sensagdes, sendo maquinico seu
funcionamento. (ROMAGNOLLI, 2014, p. 49)



se como uma metodologia ou como um método para a criagdo, no sentido que lhe
imprimiu Greiner (2017), anteriormente, afastando-se das no¢6es de fundamentos ou de
epistemologia.

E, nesse ambiente metodologico, identificamos a cartografia como uma
possibilidade de acionamento da pesquisa-intervencdo. Mas, o que é cartografar?
Cartografar € um objetivo de pesquisa ou é o préprio procedimento da pesquisa?

Bem, aqui cabe-nos retornar ao ambiente tedrico-metodolégico com o qual
dialogamos, a pragmatica deleuze-guattariana que, como metodologia, que se propde a
vir a ser, cochicha:

Todo centro de poder tem efetivamente estes trés aspectos ou estas trés
zonas: 1) sua zona de poténcia, relacionada com os segmentos de uma
linha solida dura; 2) sua zona de indiscernibilidade, relacionada com
sua difusao num tecido microfisico; 3) sua zona de impoténcia,
relacionada com os fluxos e quanta que ele sé consegue converter, e
nao controlar nem determinar. (....) O estudo dos perigos em cada linha
¢ 0 objeto da pragmatica ou da esquizoanalise, visto que ela ndo se
propde a representar, interpretar nem simbolizar, mas apenas a fazer
mapas e tragar linhas, marcando suas misturas tanto quanto suas
distingdes. (DELEUZE; GUATTARI, 1996, p. 99-100)

Na producdo desta metodologia, Deleuze e Guattari (1996) seguiram estudando
os perigos dessas linhas e inventando conceitos, a tarefa da filosofia, como ato,
performance, acéo.

No campo das pesquisas académicas, identificamos naquilo que os proprios
autores poderiam denominar de territorializacdo da esquizoanalise, um movimento de
organizar/denominar/sistematizar a cartografia.

No Brasil, Guattari e Rolnik (1996) irdo nos aproximar das suas cartografias do
desejo de diversas formas. Ha passagens do texto em que revelam que o livro € resultante
das cartografias dos encontros vividos durante as viagens de Guattari no Brasil (cinco
estados) e a viagem de produzir o livro (mais de 700 paginas de transcri¢des) e afirmam
que as cartografias sdo, sobretudo, dos inconscientes que protestam ou gque procuram
mover e acionar outros territorios. A leitura da obra nos seduziu gragas ao exercicio
analitico dos autores em criar sentidos, no plural, sem necessariamente querer fazer-se
sentido, na demonstracdo, representagao ou interpretacdo dos temas propostos. E, por fim,
da discussdo sobre a esquizoanalise que, como bem identificou Romagnoli (2014),
inscreve-se, no Brasil, no campo das discussdes em Psi, e nesse caso, nos debates sobre

0 inconsciente em Freud e o inconsciente na esquizoandlise, destaca como uma



cartografia se instaura como um processo singular, complexo e elaborado, como
procedimento de pesquisa e intervencao.

Por outro lado, Passos, Kastrup e Escossia, (2009) vao nos brindar com suas
consideracOes sobre a cartografia como acompanhamento de processos, destacando o
sentido performatico e rizomatico, conforme proposto por Deleuze e Guattari (1995a), no
primeiro plat6, dos mil (rizoma). Os autores propdem uma reversao da nogdo de método
a partir da etimologia da palavra - meta-hodos, que se caracteriza como caminho para
alcancar metas ja estabelecidas, transformando-o em hddos-meta, ou metas que se
constituem no caminho. Para tanto, cartografaram pistas sobre 0 método que ndo iremos
aqui descrever, pois ndo é disto que se trata.

Por fim, Ribeiro (2016) oferece, talvez, a proposi¢ao que que mais nos afetou, na
aproximacdo com os filésofos inventores de conceitos. Para a autora, 0 método, a
esquizoanalise ou pragmatica, dar-se-4 na producdo de uma vontade de verdade no
proprio processo de pesquisar. Perguntar e produzir dados instalam-se como
agenciamentos de um sobre o outro, como o0 proprio encontro entre Deleuze e Guattari.

No e do encontro emergem os tracados e as linhas de forca. Ou como afirma a autora:

[...] considerar aquilo que usualmente denominamos de método — seja
nos dominios cientificos, filosoficos ou artisticos — como um trabalho
de experimentacdo de pensamento efeito da imanéncia dos encontros.
Tratar-se-ia de pensar o método como acontecimento. (RIBEIRO,
2016, p. 72)

Dessa forma, 0 método de pesquisa se constitui enquanto se passa, ou seja, no
préprio processo de produzir pensamentos, regimes de verdade que se compdem com e
como a pesquisa. Cartografar foi, nesse sentido, um operador conceitual para ativar o0s
encontros e a experimentacdes, agiu como uma atitude, uma ag¢do, uma aproximacgao com
o curriculo culturalmente orientado em Educacdo Fisica, sua producdo escrita e suas

praticas pedagogicas. Nesse processo produzimos trés tipos de exercicios cartograficos.
4.2 A instituicdo implicada
Em nossa investigacdo, tomamos o Grupo de Pesquisa em Educacdo Fisica escolar

(GPEF) da Faculdade de Educacdo da Universidade de S&o Paulo (FEUSP), como a

instituicdo a ser intervencionada.



O GPEF caracteriza-se como um coletivo centrado na producéo, reproducéo,
reconfiguracdo do curriculo cultural em Educacdo Fisica, que tem a particularidade de ser
composto por professorxs da educacdo bésica e por professorxs universitarios e
professorxs/pesquisadorxs em formacdo no Programas de Pos-graduacdo da FEUSP.
Seus procedimentos se instituem na realizacdo de reunides quinzenais com o coletivo de
participantes; no Seminario de Metodologia de Educacéo Fisica (SEMEF) a cada dois
anos, que ja possui sete edicBes e tem como publico-alvo principal professorxs da
educacdo basica; no curso de extensdo gratuito também bianual, ndo coincidente com o
SEMEF; e, nas producdes audiovisuais e escritas em diferentes formatos, com destaque
para os relatos dos participantes do GPEF, em suas intervencdes na educagio basica.®

Sua composicdo particular (professorxs da educagdo basica, professorxs
universitarios e professorxs/estudantes em formacao de pos-graduacédo) e seu modo de
operar, criam um ‘“entre”, no qual sua zona de indiscernibilidade ¢ potencializada. O
GPEF néo se realiza como grupo de pesquisa do Ensino Superior (produtor de pesquisas
académicas e publicagdes cientificas), nem como formagdo continuada de professorxs
(produtora de reciclagens e modelos de ensino), mas coloca-se exatamente no lugar do
deslizamento entre estas duas fronteiras, inventando-se e reinventando-se,
simultaneamente, com a Educacdo Fisica escolar, criando uma zona de indiscernibilidade

para experimentacfes nos nossos exercicios cartograficos.

4.3 Procedimentos de producao dos dados

O processo de producao, critica e criacdo de dados, nossa pesquisa-intervencao,
estabeleceu-se de forma diversificada, no encontro com a literatura sobre linguagem com
o curriculo cultural, num texto de Mario Nunes (2016); com a danca com o curriculo
cultural, na anélise dos relatos sobre danca divulgados no site do GPEF; e, numa trama
imanente na vivéncia, juntamente, com trés docentes do GPEF, de aulas de Educacdo
Fisica, em trés escolas do municipio de Sdo Paulo. As trés escolas e xs docentes
participantes da pesquisa foram definidos a partir das suas disponibilidades e vontades

para participar da pesquisa®’. Com o intuito de cartografar (mapear movimentos,

31A dindmica do grupo pode ser visualizada no site: http://www.gpef.fe.usp.br

32 Apresentamos 0 nosso projeto no Ambito de uma das reunides de orientandos do professor Marcos Neira,
no inicio de 2018, para membros do GPEF e os convidamos a participar da pesquisa. Apos a apresentacao
fomos procurados pelxs trés docentes que manifestaram a vontade de participar da pesquisa.



tectonizar, mover o que ja € movente), inventamos processos e linguas para as nossas
intervengdes com a literatura, com os relatos e com xs docentes, estudantes e instituicdes
em que ganha vida o curriculo culturalmente orientado em Educacéo Fisica.

O primeiro exercicio cartografico caracterizou-se pela aproximagdo com um texto
sobre a “Educacdo Fisica na area de linguagens e cddigos”, do professor Mario Nunes,
numa clara referéncia aos documentos curriculares nacionais, que desde o inicio do século
XX, vinham posicionando a Educacdo Fisica na area de conhecimento das Linguagens.
Nosso encontro com esse texto foi ativado, principalmente, pela materialidade do
préprio texto, a qual levou-nos a mapear suas linhas, planos e zonas, de forma e de
invencao, de poténcia e de indiscernibilidade.

Nosso segundo exercicio cartografico produziu-se na descoberta da danga com o
curriculo culturalmente orientado em Educacédo Fisica com os relatos de danca realizados
por membros do GPEF. Nesse processo, criamos conceitos, inventando “planos de
ensino”, num mergulho no movimento dos corpos e das dancas nas aulas relatadas.

O terceiro exercicio cartografico multiplicou-se em varias a¢des de aproximacao,
linguas inventadas, com as aulas de Educacdo Fisica culturalmente orientadas, a partir
dos momentos vividos com professorxs, estudantes e institui¢bes. No encontro de corpos,
produzimos mais que inventariamos, COrpos mais e menos intensivos, mais e menos

moventes, mais e menos “midia”, com o curriculo cultural em Educacéo Fisica.



5- EXERCICIO CARTOGRAFICO 1: A LINGUAGEM CORPORAL COM O
CURRICULO CULTURAL

Toda pretensdo € um ato de
transcendéncia na medida em que ela se
submete aos limites do principio
transcendente que a funda; toda
expressao, pelo contrario, é expressdo de
poténcias do Ser e s pode ser avaliada
de modo imanente. (DAVID
LAPOUJADE em “OS CIRCULOS DO
FUNDAMENTO”, LAPOUJADE, 2015)

Embora na literatura do curriculo cultural em Educacdo Fisica, tenhamos
identificado dois textos discutindo especificamente a linguagem, Neira (2014), como um
capitulo de um livro geral sobre alfabetizacdo e letramento e, um segundo, Nunes (2016),
como um capitulo de um livro do curriculo cultural em Educacdo Fisica, e ainda que
saibamos que a producdo escrita do GPEF (relatos, artigos, livros) é bastante intensa e
extensa, optamos por nos ater apenas ao texto de Nunes (2016) por considera-lo
especifico, atual e produzido num contexto proprio da Educacdo Fisica culturalmente
orientada.

Educacdo Fisica na area de linguagens e cddigos (NUNES, 2016), esta
composto, espacial e temporalmente, por dois discursos sobrepostos. Um primeiro
discurso se instala em se¢des, com titulos em itdlico (um conto ..., recontando ...., E
depois?, E agora?), de pequenos textos, nos quais ouvimos, vemos, cheiramos e sentimos
as criangas em acédo. Estas secOes aparecem como um refrdo, inserindo-se em diversas
partes do texto, num procedimento compositivo de rondo, com os seus ritornellos (as
vozes das criangas)33. Estas secBes precedem e sucedem simultaneamente, as outras
partes do texto, com titulos em negrito (Cultura corporal e linguagem; Escola,
Educagao Fisica e a leitura e escritura dos significados das praticas corporais e de

seus representantes; Codigos e linguagens — representacio e significados), nas quais

33 O rondo ¢ uma forma fixa de poesia, criada na Franca, e de composi¢do musical seccionada, estruturada
a partir de um tema principal e varios temas secundarios (normalmente dois ou trés), sempre intercalados
pela repeticdo do tema principal. A forma carateristica ¢ determinada pela parte A, que se repete varias
vezes na composicdo e ¢ chamado também de ritornelo (italiano: ritornello = repeti¢do), e
o coupletou episddio, um tipo de estrofe, que cada vez ¢ diferente, gerando desta maneira a forma A - B -
A-C-A-D-A.
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0 autor apresenta-nos outras vozes: os autores de quem se faz acompanhar, sendo a sua,
mais uma voz. Contudo, na parte que antecede a apresentacdo das referéncias do texto,
Por enquanto, o autor inverte as vozes do texto, as criangas ocupam o espaco de fala dos

>

“autores” em negrito e na secdo “reescrevam, continuem ...”" em itdlico ... convida-nos
a ser mais uma das vozes em agdo, como criangas? Deixa-nos o autor esta questao.

Na materialidade do texto, o autor ja nos desestabiliza com sua exposi¢cdo em
varias vozes, com a acentuacdo de uma das vozes (refrdo), com a dessacralizacdo e o
descentramento da posicdo identitaria de autor, com a abertura do texto para 0s outros
com o convite final. Seus procedimentos compositivos intensificam as multiplicidades e
as simultaneidades das vozes, a0 mesmo tempo em que as singularizam nos seus lugares
de fala (as secOes do texto).

E somente isto ja daria conta daquilo que esta em discussao no proprio texto, mas
como o autor finaliza nos convidando a dar continuidade ao texto .... A seguir,
procuraremos empreender um mergulho no proposto por Nunes (2016), intentando
realizar ndo uma reescrita ou continuacdo do texto, mas mapear brechas e cantos por onde
possam escorregar outras linguagens no, para, por, com o curriculo cultural em Educacao
Fisica. Um pouco como realizou Bonetto (2017, p. 18), quando vislumbrou a escrita-
curriculo como experiéncia.

E importante que se tenha claro que nio se trata de propormos um
método deleuze-guattariano de se fazer curriculo, um curriculo-rizoma
ou curriculo-mapa. Dizer que uma coisa pode e deve ser feita
rizomaticamente esta longe de ser um formato fechado. Por si s6, 0
rizoma e o mapa sao um nao-formato, sao abertura para infinitas
virtualidades.

Pode, portanto, a “escrita-curriculo” se tornar uma verdadeira
experiéncia, agenciada, contingenciada, complexa, vetorizada,
micropolitizada, provisoria e efémera no espago-tempo escolar. Isso
mesmo! Uma experiéncia, e ndo um projeto. Porque projeto tem inicio,
meio e fim, e na experiéncia o que vale é o meio.

Sob os titulos em negrito, num primeiro momento, o autor apresenta a linguagem
como um sistema de comunicagéo, representagéo, producao e negociacao de significados,
portanto, uma pratica semidtica politica e cultural e argumenta em profusdo contra a
existéncia de uma e apenas uma area de codigos e linguagens nos documentos
curriculares nacionais (PCN, OCN e BNCC).



Acompanhado de linguistas (Saussurre, Jakobson e Peirce)®* e exemplos que vio
do passe de peito do basquetebol as questbes do Exame Nacional do Ensino Médio
(ENEM), Nunes (2016) compde um movimento recorrente de exemplificacbes que
discutem o que seriam signos linguisticos (o passe de peito, o ritmo trifasico, a parada de
méos) da Educacdo Fisica e o entendimento de que outras producGes humanas também
sdo signicas® (a datagdo de uma pedra e a de uma arvore, os tracos dos mapas, a
composigao quimica dos alimentos). Com este procedimento, Nunes (2016) apressa-se
em negar veementemente a condicdo de “exclusividade” de determinadas produgdes
humanas, nomeadamente, as linguas materna ou estrangeira, as artes e as praticas
corporais, como linguagens.

Contudo, os exemplos em cascata na producdo da negacdo da Educacdo Fisica
como “area de conhecimento de linguagens e cddigos”, produzidos pelo autor, servem-
Ihe apenas para deslocar a Educacdo Fisica, como préatica pedagdgica, da pragmatica
semiotica de Peirce, para, instala-la, talvez, numa outra pragmatica que lhe/nos interessa
mais diretamente, na discussao sobre cultura corporal como linguagem. O deslocamento
emergente da negacdo, da negacdo da Educacdo Fisica como area de conhecimento
Linguagens, produz um efeito de ressonancia que ira reverberar em todo o texto.

Para Nunes (2016, p. 09), o corpo do curriculo cultural em Educacéo Fisica é:

... um texto, passivel de comunicagéo, logo, de leitura e escritura (a
produgdo de novas formas de comunicar). Quando o homem se
comunica, usa de variados recursos disponiveis a fim de que a inten¢io
de sua agdo possa ser compreendida, comunicada. 1sso nao ¢é diferente
na expressao corporal. O corpo todo e todos os elementos a ele
agregados sao utilizados durante o processo comunicativo. Esses
recursos da comunicagao corporal compreendem as roupas, 0s diversos
tipos de ornamentos, as marcas que definem o corpo como a altura, a
cor da pele, os tracos da face, o volume corporeo, o cabelo, cicatrizes
etc., e além desses, os gestos. Todos sdao textos do corpo. Todos
constituem o corpo como um texto, uma forma especifica de linguagem,
a linguagem corporal.

Com Santaella (2007)3¢, acrescentariamos os sons e as falas que do corpo

emanam, para ndo ficarmos apenas nos elementos visuais. Neste movimento o autor

34 Charles Sanders Peirce (1839- 1914), fildésofo, pedagogo, cientista, linguista ¢ matematico americano.
Roman Osipovich Jakobson (1896-1982), pensador e linguista russo.

35 Neste ponto, o autor navega na principal distingdo entre as teorias de Saussure e Pierce, de acordo com
Santaella (1983), Saussure estabelece uma teoria geral dos signos linguisticos e Pierce uma teoria geral dos
signos.

%6Santaella (2007) ira estabelecer uma teoria geral das matrizes signicas, na medida em que nos demonstra
que, embora os séculos XIX, XX e XXI tenham assistido a uma multiplicacdo das midias de producéo de
linguagens, “ ... ha apenas trés matrizes légicas, a partir das quais, por processos de combinagées e



https://pt.wikipedia.org/wiki/1839
https://pt.wikipedia.org/wiki/1914
https://pt.wikipedia.org/wiki/Filosofia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pedagogista
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ci%C3%AAncia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Matem%C3%A1tica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Estados_Unidos
https://pt.wikipedia.org/wiki/1896
https://pt.wikipedia.org/wiki/1982
https://pt.wikipedia.org/wiki/R%C3%BAssia

instala a materialidade da midia e seus processos signicos e os instala no campo das trocas
culturais, como muito bem fez Peirce, vejamos:

S80 o0s gestos enredados em meio a cultura e seus sistemas de
representacdo que impdem os significados da linguagem corporal. Os
gestos, mediante o intercambio que estabelecem com a cultura ao longo
da vida, vao conformando um estilo pessoal de ser, proporcionando um
corpo que se identifica pela sua corporeidade. Por partilhar os
significados da gestualidade em um determinado grupo, a linguagem
corporal constitui parte da identidade cultural, pois também permite o
processo de comunicacdo entre os pares. Cada cultura propicia uma
educacéo do corpo diferente, que por meio dos gestos a expressa e se
identifica. (NUNES, 2016, p. 9) (grifo nosso)

Ao posicionar, midia-corpo, no campo das interacdes sociais e culturais como
forma de expressao e identificacdo cultural, Nunes (2016) apresenta seus constituintes
iconicos (as roupas, 0s gestos, volume corporeo, etc.), indiciais (por partilhar significados
de gestualidade em um determinado grupo, ser parte da identidade cultural) e simbdlicos
(a cultura corporal).®’

Dentre as praticas sociais ou formas culturais de cada grupo,
encontram-se as praticas corporais com aspectos ladicos, que sao
sistematizadas, ressignificadas, hibridizadas e transmitidas de geragao
a geracao em cada grupo cultural. A partir dai, ¢ possivel identificar a
cultura corporal como um campo de luta pelo controle do significado,
expressa na intencionalidade comunicativa da gestualidade humana
(NEIRA; NUNES, 2006, 2009). Essas praticas sociais corporais sao
comumente classificadas como esportes, ginasticas, lutas, dancas e
brincadeiras e suas infinitas e constantes transformacoes e recriagoes.
(NUNES, 2016, p. 9)

Esportes, ginasticas, lutas, dancas e brincadeiras, entendidos como préticas
corporais e culturais, ressignificadas e hibridizadas, sdo entendidas como simbolos,
porque sdo gerais e abstratos, manifestam-se em réplicas, ocorréncias singulares e contém
elementos iconicos e indiciais. (SANTAELLA, 1983).

Contudo, a linguagem corporal, instalada como signo, é convidada por Nunes
(2016, p. 09) a tornar-se ainda mais movente, mas sobretudo, politica, quando se
aproxima dos estudos pds-estruturalistas e assim inicia:

Os estudos da semidtica parecem limitar o processo de linguagem e da
representagdo ao tratd-lo como um sistema fechado, concebido no ato
de sua significagao. O que faz crer que um sistema de representagao

misturas originam-se todas as formas possiveis de linguagem e processos de comunicac¢ao. Essas
matrizes sao: a sonora, a visual e a verbal.” (SANTAELLA, 2007, p. 76). Contudo, a infinitude de midias
nos processos signicos, contém também especificidades, na medida em que ha “... inseparabilidade dos
processos de signos em rela¢iao aos meios em que tomam corpo...” (SANTAELLA, 2007, p.82)

37 Sobre isto ver a primeireidade, a segundeidade e terceireidade na semidtica pierciana (SANTAELLA,
1983)



esta fadado para ser sempre aquilo que lhe foi significado. O
pensamento pds-estruturalista reconhece a natureza interpretativa da
cultura e do fato de que interpretagdes nunca produzem um momento
final da verdade absoluta. Para este, as interpretagdes sdo sempre
seguidas de outras interpretacdes, numa cadeia sem fim. Os estudos
pos-estruturalistas t€ém dado mais atengdo a representacdo como fonte
de produgdo de conhecimento social, um sistema mais aberto e ligado
as praticas sociais e as questdes de poder.

Por dentro da propria pragmatica semiotica, na reciprocidade das midias e dos
fluxos signicos e das relagdes de poder, Nunes (2016) produz vibragdes na cultura
corporal, ao apresentar a “representacdo’” como producdo, e ndo como comunicagao ou
informacdo de conhecimentos, conhecimento social que se instala e reinstala-se
constantemente mediante as lutas sociais, culturais e, em ultima instancia, politicas,
porque sdo atos de poder. Neste caminho, apresenta-nos as proposi¢oes de Foucault e
Derrida. Do primeiro ressalta o discurso midia/signo e suas condi¢des de producao como
conhecimento em seus arranjos sociais, culturais e politicos. “O conhecimento ligado
ao poder nao s6 assume a autoridade de ser a verdade, mas uma vez aplicado no
mundo real, produz efeitos reais e, nesse sentido, torna-se verdadeiro.” (NUNES,

2016, p. 18)

Com Derrida, enfatiza as operagdes de significagdo que procuram fixar signos na
escamoteacgdo dos seus diferentes, num processo constante de vir a ser, e nesse sentido,

um signo nunca ¢ completo, esta sempre em processo.

A discussdo apresentada até aqui, fundamenta a concepgao de que as
praticas da cultura corporal, enquanto textos, inscrevem a historia e a
trajetoria dos grupos culturais e seus representantes. Todavia, a
interpretacio desses cdédigos limita-se aqueles que dispoem de
certos elementos préprios assimilados na convivéncia com aquela
cultura, pois eles sdo constituidos de significados. Isto explica a
dificuldade para compreender as ideias e motivagdes caracteristicas de
cada pratica corporal e seu grupo representativo. Ao se deparar com
outra cultura, tende-se a atribuir ao que se vé os significados
estabelecidos na propria cultura. Por conta disso, em alguns casos,
estabelece-se o preconceito em relagdo as posturas, falas, ideias e gestos
corporais de outros grupos. O que, em geral, acaba por produzir
significacdes distantes da intencionalidade produzida. (NUNES, 2016,
p. 18) (grifo nosso)

No encontro de culturas, as diferengas e os regimes de verdade se evidenciam para
desestabilizar as praticas corporais como sistemas fechados transportadores de
significacdes fixas e “hereditarias”. Novamente, num bate/rebate entre argumentacgdes e
cenas cotidianas, o autor vai alinhavando a linguagem corporal no curriculo cultural como

um plano moével que instala temporalidades e espacialidades divergentes e ativas nas



bravatas do poder.

Como Lepecki (2012) nos alertou, o chdo plano do quadrado branco procura
apagar as singularidades moventes que estdo presentes nas outras formas de se mover
entre os graos, os sulcos e as lombadas e assim interditar outros atos de fala, corpos e
conhecimentos como intervenc¢do. Nessas trincheiras, a linguagem corporal vai se
posicionando com o curriculo culturalmente orientado em Educagdo Fisica como

processo de invencdo, potenciagdo, producdo, tradugdo, transcriagao.

Neste primeiro exercicio de cartografar, ainda que timidamente, a linguagem
corporal no curriculo cultural, por entre o texto de Nunes (2016), procuramos produzir
trilhas intrigantes e esperemos que instigantes, na composi¢do material do texto em
rondo; na inversdo de vozes e papéis, para questionar a autoria; no deslocamento da
negacdo da nega¢do da Educacdo Fisica como “drea de conhecimento das Linguagens”;
mas sobretudo, na ressonancia dos movimentos de afastamentos (a énfase na
semanticidade da representacdo) e aproximagdes (a discussdo sobre o poder) que este

autor vem produzindo com 0s pos-estruturalismos.

Como Deleuze e Guattari (2003), que viajaram por entre as portas, personagens e
obras de Kafka, na produgdo de uma literatura menor3, percorremos o texto de Nunes
(2016), produzindo uma cultura corporal como linguagem menor, na qual nao se pretende
interpretar, analisar ou estabilizar conceitos, mas suspender/dilatar tempos e espacos para

que outras vozes e tragados se posicionem.

%Em sua obra, Deleuze e Guattari (2003) demonstram como Kafka ndo instala her6is ou personagens de
grandes feitos, optando por dessubjetivar o sujeito (Joseph K. ou somente K.), na criagdo de duplos e ainda
ha os juizes, os médicos, os advogados, como nomes proprios e sem nomes proprios. Os personagens se
diluem nas acdes e as obras ficam inacabadas. Esses procedimentos proporcionam a instalagdo de uma
literatura menor porque aberta a outros e outros sentidos, na medida em que nao se cristalizam as narrativas.



6- EXERCiCIO CARTOGRAFICO 2: OS “PLANOS DE ENSINO” DAS DANCAS
COM O CURRICULO CULTURAL DE EDUCACAO FISICA®

O exercicio cartografico com os relatos das dancas ativou 0s corpos (contedos)
das dancas (expressos) que ja la estavam.

Selecionamos 15 relatos das experiéncias que tematizaram as seguintes dancas:
samba, frevo, maracatu, sertanejo e funk, cada uma com dois relatos. Dois relatos
narravam a cultura hip hop, embora apenas um deles tenha se dedicado a danga. Um dos
relatos trabalhou com dancas eletrénicas, outro, dancas de todo o Brasil e, foi identificado
também um relato sobre o balé. As experiéncias narradas foram empreendidas em escolas
de ensino fundamental, prioritariamente, publicas, ainda que um dos relatos se refira a
uma escola privada. E, um dos relatos foi desenvolvido em uma escola técnica de ensino
médio. Houve experiéncias que ocorreram no ensino regular e uma delas na educacéo de
jovens e adultos. O intervalo temporal dos relatos identificados vai de 2009 a 2017. O
exercicio cartografico com os relatos de experiéncia de danga do GPEF, nos atos de ler e
reler, permitiu indicar linhas, registrando suas combinacdes e diferencas.

No processo de cartografar identificamos, talvez, trés planos de “ensino”, no
sentido que lhe atribuiu Lapoujade (2015), a partir dos “movimentos aberrantes”
produzidos com a filosofia de Deleuze e Guattari. Os planos, como ja descritos
anteriormente, sdo aquelas superficies autbnomas e intervalares por onde o diferenciado
e o indiferenciado transitam. A esses planos denominamos: compor, multiplicar e

intensificar.

6.1 Compor: entre 0s projetos institucionais e as personagens comunitarias

Grande parte dos relatos de experiéncia com as dancas localizam-se nas questdes
postas pela legislagdo e pela escola no seu movimento em direcdo a comunidade nos
inimeros projetos que atravessaram as escolas naqueles anos: Trabalho Colaborativo
Autoral (TCA), Plano Especial de Acdo (PEA), Projeto Pedagogico Curricular (PPC) e
Plano Curricular (PC).

Projetos escolares e legislagdo que propdem o transito entre a comunidade e a

escola em vaérios sentidos, mas principalmente, para a visibilizacdo da diversidade

39 Este capitulo, elaborado com a colaboracdo de Pedro Xavier Russo Bonetto e Marcos Garcia Neira, foi
submetido como artigo a Educacdo em Revista e se encontra em processo de avaliagdo.



cultural vivida. Estes projetos abrem passagem entre 0s corpos dancantes da escola e de
fora dela em agdes, personagens e atuacOes plurais.

Lima (2016) indica que a danca foi escolhida por estar presente no PC daquele
ano letivo e, ao longo do relato, descreve duas tentativas ndo concretizadas de trazer
pessoas da comunidade para estar com xs estudantes. Para finalizar o projeto e deslizar
entre o PC e a comunidade, xs estudantes investigam, sobre a danca tematizada, junto a
pessoas da propria escola, funcionérixs, outrxs professorxs e estudantes.

Colombero (2014) parte de uma parceria que a escola estabelece com o Sarau do
Binho*®, no &mbito do TCA, como um projeto interdisciplinar e conta com a parceria da
mée de uma aluna para dancar e promover as vivéncias com o samba de roda.

Martins (2009) e Nascimento (2013) descrevem seus trabalhos como um
desdobramento ou em aten¢do ao PEA. A primeira traz para dentro da escola as aulas de
uma professora de outra escola e vice-versa, através da troca de filmagens das aulas em
ambas as escolas e, na mostra final, grupos da comunidade percorrem e participam do
evento. Posteriormente, estes grupos solicitam utilizar a escola para seus proprios ensaios.

Fogaca (2014) e Santos Janior (2015) inscrevem seus projetos a partir da
legislacdo sobre obrigatoriedade de abordar a cultura e historia africanas na escola. O
segundo conta com a participacdo nas aulas de um aluno que havia visitado o Estado de
Pernambuco, lugar em que localizamos, mais explicitamente, a danca do passo, o frevo.

Neves (2011, 2015, 2017), em seus trés relatos, parte de projetos da escola (PEA
e sua relacdo com o grémio estudantil, projeto para todos os componentes, e neles convida
pessoas da comunidade a participar das atividades. Em dois dos relatos, faz-se
acompanhar também de outrxs professorxs da escola e no outro divide a conducdo dos
encontros com um ex-aluno que convidou para uma palestra. O ex-aluno solicitou
permanecer nas aulas e permaneceu, enquanto duas alunas estrangeiras foram convidadas
a demonstrar como era aquela pratica corporal no seu pais e depois também passaram a
frequentar as aulas do professor.

As dancas experimentadas, praticas corporais entendidas como expressos,
compdem corpos/conhecimentos comunitarios que povoam a escola, 0s quais, se assim
nédo fosse, seriam despotencializados pela burocracia (realizar os projetos institucionais
apenas para cumprir metas) ou pela invisibilidade a que sdo lancadxs muitas vezes

funcionarixs, alunxs e ex-alunxs menos “academicamente” dotados e os pais e as maes

40 Encontro artistico-poético-literario que se realizava inicialmente em um bar da regido do Campo Limpo
em Sdao Paulo e passa a visitar as escolas a partir do convite das mesmas.



que ndo se deslocam a escola, mas que séo vidas vividas a sol e chuva, cotidianamente,
para além das escolas.

N&o ha como negar o intenso didlogo com a cultura comunitéria e sua ressonancia
na valorizacdo das significacGes (dancas e corpos) culturais locais. Seguindo 0s rumos
das politicas pablicas que reconhecem a forca presente no territério das escolas
consubstanciadas no TCA e no PEA ou, mesmo, nos principios ético-politicos que
mobilizam xs professorxs que atuam em consonancia com o curriculo cultural (NEIRA,
2018), tem-se simultaneamente, o reconhecimento da cultura corporal da comunidade e
a ancoragem social dos conhecimentos. Compor, como um plano de “ensino”, acontece
no “entre” as linhas de for¢a de aglutinagdo e controle das politicas publicas e 0s sotaques
e gingados das personagens comunitarias, transcriando dancas e corpos e
potencializando-0s como estados que atravessam as escolas e desafiam as cristalizacGes.
Assim, o curriculo culturalmente orientado em Educacdo Fisica transita entre a
substancialidade e a processualidade das culturas, das dancas e dos corpos e do préprio

curriculo.

6.2 Multiplicar entre xs professorxs e xs alunxs e 0s corpos e as dancas

Quase na sua totalidade, os relatos de experiéncia cujxs professorxs se deixam
influenciar pelos principios ético-politicos do curriculo cultural, sobretudo, a justica
curricular e a descolonizacdo do curriculo (NEIRA; NUNES, 2011), optaram pela danca
dada a sua auséncia ou circunjacéncia em relacdo as demais préaticas corporais (SANTOS
JUNIOR, 2015; SANTOS, 2013; MARTINS, 2013; AGUIAR, 2009; NEVES, 2011;
QUARESMA, 2015, PORTAPILA, 2013), elou por sua presenca
entretenedora/recreativa/festiva nas escolas (SANTOS JUNIOR, 2015; NEVES, 2015),
e/ou por sua manifestacdo tdo evidente nos corpos musicais dos corredores, portdes e
recreios das escolas (NASCIMENTO, 2013; AGUIAR, 2009; MARTINS, 2009;
QUARESMA, 2015). Dada a partida, os relatos que tematizaram a danca na sua situacao
periférica (ser minoritaria como tema abordado no curriculo) ou subalterna (ser uma
cultura dxs estudantes ou simplesmente diversdo) na Educacdo Fisica e nas escolas, vdo
reverberando em sons, cores, empurrdes e resisténcias dxs alunxs, da escola, das mées,
dos funciondrios para a criagdo de outras periferias e ... centros?

Joaquim (2016) inicia suas experiéncias com 0 maracatu a partir de um

comentario de um aluno: Dona, a senhora € macumbeira? A negritude do maracatu assim



se faz tematizada e problematizada, em musicas, gestos, roupas e filmes, na producédo de
corpos que tocam e dangam o maracatu. O preconceito com relacdo a religiosidade
afrodescendente que é motivadora do trabalho afasta-se durante o seu desenvolvimento,
mas sem que eles ou nds percebamos, vem a tona na oscilacdo das saias, alfaias e corpos,
ainda que tenha sido deslocada de sua centralidade, no jogo de espelhos e contra-espelhos
que é o processo de se arriscar nas linhas de poder que produzem centros e periferias.

Neves (2017), num movimento semelhante com alunxs da educacéo de jovens e
adultos, entretece linhas e formas que aprofundam a vinda e a vida do negro no Brasil, a
partir de uma historiografia descentrada da versdo branca e oficial da escraviddo. Os
batuques, as dancas e os cantos do cortejo transfiguram-se em cultura para a aluna que
constituia 0 maracatu como macumba ou coisas do demonio. O deslocamento da danca,
mausica e religiosidade para a cultura, movimenta o jogo de centramento e descentramento
realizado na pratica com o curriculo cultural. No movimento entre sagrado e profano que
retorna ao sagrado de Joaquim (2016) e Neves (2017), vao se produzindo as camadas dos
corpos/conhecimentos.

Lima (2016), ao introduzir, inicialmente, a danca (expresso) como tema, no 2° ano
do ensino médio de uma escola técnica, descreve as discussdes sobre as religiosidades
indigena e negra e a sensualidade. Posteriormente, seleciona o funk e os questionamentos
sobre a apologia do sexo emergem. Discute-se sexo e apologia com meninas e meninos,
a partir das letras do funk. Realizam gestos e alguns relatam que “conseguem”, outros
ndo e, assim, o projeto vai chegando ao seu final. Ao tematizar a danca em geral, outras
periferias se instalam, como os corpos religiosos negros e indigenas. O corpo sensual,
expulso ou domesticado nas relagdes cotidianas institucionais, também se faz ver.

Neves (2011), ao descrever sua experiéncia com o funk, em uma turma de 5° ano,
aponta para problematizac@es em torno do funk ser negro e proibido, ainda que apareca
num contexto da cultura negra musical religiosa. Durante o trabalho, um MC é convidado
e duas alunas de outra turma e nacionalidade aproximam-se das aulas e falam de suas
experiéncias com o funk em seu pais. Nas discussdes, 0 autor indica que xs alunxs, ao
diferenciarem os funks acessados, indicam que as letras falam de sexo, violéncia, poder
da mulher e apontam também diferencas na forma de dangar, tais como, passos de agachar
e rebolar, frevo e psy. Os corpos negros, masculinos, femininos, sdao dados a ver nas
superficies que vao se sobrepondo como corpos/conhecimentos.

Martins (2009), ao tematizar o hip hop, encontra-se com uma problematizacéao até

entdo ndo identificada. Apesar da danca, em geral, ser considerada como



predominantemente feminina e, por isso, encontrar resisténcia por parte de muitxs alunxs,
como apontado por Santos (2013), quando da tematizacao do balé, a autora relata que os
meninos indicavam que o break (a danca do hip hop) nédo era para meninas. De sua
posicao de subalternidade, por ser préatica corporal mais predominantemente de mulheres,
a danca friccionava outras formas e tipos de poder, o fato do ambiente do hip hop ser,
principalmente, de homens. Desta feita, a periferia do “feminino” (ser danga) reinstalou
o “masculino” (a danga no hip hop ser principalmente realizada por homens), e a danga
de mulheres tornou-se novamente periferia. Na producdo deste movimento de idas e
vindas, a professora desestabilizou novamente ao dar a ver a presenca de b-girls no hip
hop e o projeto seguiu.

Nascimento (2013), numa tematizacdo mais breve das dancas do hip hop com uma
turma de 8° ano, entreteceu outras descontinuidades ao tema. Ao iniciar a discusséo sobre
0S grupos e musicas de rap, propostas pelxs alunxs, a professora discorre sobre como
procurou desconstruir uma ideia de essencialismo presente na discussao, ao fazer emergir
a provisoriedade e a transformacdo constante das propostas artisticas do hip hop,
considerando as necessidades e lugares de fala das periferias urbanas.

Entre o movimento do feminino ao masculino que retorna ao feminino de Martins
(2009), e as camadas de transitoriedade propostas por Nascimento (2013), o hip hop, suas
dancas e os corpos/conhecimentos vao se tecendo com o curriculo cultural.

Por fim, temos Portapila (2013) e Quaresma (2015) tematizando o sertanejo e, das
experiéncias relatadas, destacamos como ambos introduzem mais superficies aos corpos
ao levantar a questdo rural que se torna urbana, ou do caipira ao sertanejo, na apresentacao
de videos sobre a migracao para as grandes cidades das familias dos cantores sertanejos,
ou sobre as classificaces das musicas, na transitoriedade das producgdes acessadas ao se
tornarem produtos comercializaveis através da indlstria do entretenimento
(PORTAPILA, 2013), a problematizacao da visao da mulher e das cenas lésbicas, trans,
bichas numa prevaricagdo invertida entre xs autorxs/professorxs que trocam materiais a
serem apresentados axs estudantes, as musicas e os clipes da dupla “As Bofinhas”. Dos
corpos trans produzidos em sala de aula com xs alunxs exalam os corpos multiplicidades
com o curriculo cultural.

Pensamos entdo, que aqui ilustramos a pragmatica (semiotica e politica) de
iniimeros encontros. Professorxs e alunxs e dancas e corpos, o “caldo engrossado” pelas
atividades pedagogicas. Nessa perspectiva, o plano de “ensino” multiplicar aciona o

movimento desejado de ampliar e aprofundar os conhecimentos sobre as dangas. Vimos



que xs professorxs ndo apenas adensam 0s conhecimentos sobre a tematica da danca
selecionada, mas também oportunizam diferentes vozes a produzirem outras coisas sobre
elas.

Observamos que no trato pedagogico camadas de significacao sdo escavadas, em
diferentes sentidos: aprofundando, como um movimento “para baixo”, inspirado na
arqueologia, e ampliando, trazendo significagdes que estavam “ao lado”, sentido proprio
da genealogia, ambos de inspiracdo foucaultiana®.

Ao expor certas camadas, trazer problematicas, fazer sentir “o que aquilo (corpo)
pode”, pensamos que “pode” ser uma produgdo chamada rizomatica, com o duplo:
compartilhar significacdes e produzir novas (outras) significagdes daquilo que esta sendo
tematizado. O conhecimento em teia, rede, complexo, conectado, sem eixo e processual.

Aparenta entdo ndo se tratar mais de projeto, com planejamento, procedimentos,
estratégias, objetivos, finalidades, algo com inicio, meio e fim. Ao contrario, pensamos
enquanto experiéncia, conforme proposto por Bonetto (2017) com o curriculo cultural.
Onde o meio, o efeito, a experiéncia (dos corpos que dancam), valem mais do que

qualquer conhecimento reproduzido.

6.3 Intensificar entre os tambores e os alto-falantes

Em quase todos os relatos lidos, a masica apareceu centralmente posicionada, uma
vez que muitas das dancas foram escolhidas a partir da observacéo da cultura musical dxs
alunxs que invadia a escola. Martins (2009) e Nascimento (2013), na tematizacéo do hip
hop; Aguiar (2009), com a musica eletrénica do psy; Portapila (2013) e Quaresma (2015),
guando retratam as experiéncias com o sertanejo; Martins (2013) com as dancas do Brasil;
e, Santos Janior (2015) e Neves (2011) no funk, narram experiéncias de tematizacdo a
partir das masicas e culturas juvenis. Os demais relatos, Fogaca (2014), Colombero
(2014) com o samba; Joaquim (2016) e Neves (2017) na tematizacdo do maracatu; e
Santos Junior (2015) e Neves (2015) com as experiéncias com o frevo, embora nao

tenham partido das musicas, tiveram na problematizacdo das letras e nas caracteristicas

41 A critica analisa os processos de rarefacdo, mas também de reagrupamento e de unificagdo dos discursos;
a genealogia estuda sua formacéo ao mesmo tempo dispersa, descontinua e regular. Na verdade, estas duas
tarefas ndo sdo nunca inteiramente separaveis; nao ha, de um lado, as formas da rejei¢do, da exclusao, do
reagrupamento ou da atribuicdo; e, de outro, em nivel mais profundo, o surgimento espontdneo dos
discursos. (FOUCAULT, 1996, p. 65).



ritmicas, a sincopa do samba ou 0s toques do maracatu, como exemplos, bem como na
exploracdo dos instrumentos e suas sonoridades, um papel relevante no desenvolvimento
das tematizacoes.

Apenas Santos (2013), ao tematizar o balé, ndo evidenciou a musica. O balé, como
danca teatral moderna, caracteriza-se como uma danga que nao quer estar a servico da
masica, ainda que se acompanhe dela, mas quis se fazer valer como uma arte
independente que falasse das paixdes humanas, como clamava Jean Georges Noverre,
coredgrafo do século XVIII, criador do balé de acdo que propunha que a danga deveria
ter acdo dramatica propria e ndo servir apenas de divertissement, papel a ela atribuido nas
apresentacdes das dperas. Como afirma Monteiro (2006), ao analisar o papel da mdsica e
dos sentimentos no balé de acdo, para Noverre:

A mdasica, a menos material das artes, faz a ponte entre a danga e o
contetdo do poema. As dangas bourrées, gigues e gavottes, entre
outras, estiveram imbricadas com a musica, mas neste caso era a danga
gue emprestava corporeidade a musica, enquanto agora é a misica que
torna volateis os elementos do balé, tornando-os expressdo de algo
aéreo: o sentimento. (MONTEIRO, 2006, p. 99)

Ora, ao aproximar-se da musica para que ela possa ser 0 poema a ser dancado,
num processo de expressdo da verossimilhanca humana, dancar as suas paixdes, inverte-
se a relacdo que a danca anteriormente estabelecia com a musica, de acompanha-la na
execucdo virtuosa e até acrobatica de movimentos, no balé, ou nas dancas de corte
mencionadas, 0s bourrés, as gigues e as gavottes. Assim, no caminho da autonomia da
danga como arte, com a acdao dramatica a tratar dos sentimentos humanos, a masica vai
deixando de ser o suporte ritmico para os saltos, giros e gestos, para ter o papel mediador
de ser 0 poema ou o texto para a danca.

Neste tracado, a total desvinculagdo entre a danga e a musica, como arte autbnoma
e moderna, no mundo Ocidental, dar-se-a, no século XX, com a danga de expresséo,
capitaneada pela danca-teatro de Rudolf Laban. Para Laban (1978), a danga ndo pode
estar submetida & musica, propondo dancas criadas, compostas e realizadas a partir da
combinacdo de corpo, acles, espaco, dinamica e relacdo. A mausica aqui, ndo tem
centralidade ainda que possa estar presente. Este processo serd ainda mais aprofundando
nos trabalhos de um coredgrafo americano dos anos 1940, Merce Cunnigham. Para ele,
todas as formas artisticas presentes num espetaculo de danga, musica e artes visuais
deveriam ser criagfes autdbnomas e com vida propria. Numa proposta coredgrafa

inovadora e inusitada, Cunningham solicitava aos seus parceiros de criacdo, sobretudo



John Cage, na musica, e artistas visuais como Rauschenberg, por exemplo, que criassem
os elementos sonoros e visuais do espetdculo em separado e apenas no dia da
apresentacdo/estreia, todos os elementos eram conhecidos e performados conjuntamente
(mdsica, danga, figurino e cenografia).

Atualmente, musica e danga encontram-se e distendem-se em composicoes
artisticas diversas, difusas, multifacetadas nos palcos da danca, na confirmacdo da
coexisténcia de ambas como arte. Contudo, como visto com Lepecki (2006, 2017), todo
esse processo de autonomizacgdo da dangca como movimento revelou o projeto moderno
do ser-para-o-movimento, afrontado pelas dancas dos coreografos e performers
contemporaneos. Mas o que vemos, entdo, nas escolas?

Na maioria dos relatos cartografados (SANTOS JUNIOR, 2015; SANTOS, 2013;
MARTINS, 2009, 2013; AGUIAR, 2009; NEVES, 2011, 2015, 2017); QUARESMA,
2015, PORTAPILA, 2013, NASCIMENTO, 2013; AGUIAR, 2009), entre os tambores,
0s smartphones e os alto-falantes, vibram o0s corpos da juventude ou da maturidade,
produzindo corpos/conhecimentos ancestrais, religiosos, negros, proibidos, marginais,
urbanos, rurais, pops, divertidos, num agenciamento que ndo intervém na
separacao/autonomia da danca e da musica. Contrariamente, intensifica a coimplicacdo
“dangamusica”, que nao separa danga, musica, religido, ética, estética e politica, no rufar
retumbante de um naipe de tambores, caixas, alfaias e outros, ou no volume exasperado
dos fones individuais ou dos alto-falantes pequenos, médios e grandes, negros ou
coloridos, como aqueles que recebem os visitantes em cidades ribeirinhas do Norte, ou
nos bares de reggae do Maranhdo e da Bahia, ou nos bailes funk das periferias do Rio de
Janeiro e de Sdo Paulo e, nos atualmente pequenos, alto-falantes dos poetas dancantes
dos metrds das grandes cidades brasileiras. Na excitabilidade dos sons, a danca atravessa
0s corpos numa gestualidade conhecida, reproduzida, executada, reencenada, como
arquivo, como no plano de composicao do re-enactment, produzida, a partir de referéncias
visuais, sobretudo veiculadas pelas midias digitais ou por pessoas de referéncia.

Se do século XVIII em diante a danca agia para se autonomizar como arte dos
sentimentos humanos (brancos e burgueses), desinterassada e moderna, nos saldes da
nobreza francesa e nos palcos dos teatros europeus, para instalar, posteriormente, o
“idiota movente moderno”, hoje, nas salas de aula palco dos relatos investigados, héa o
plano de “ensino” de intensificar dangas atuais e corpos virtuais no contemporaneamente

humano das nossas instabilidades, iniquidades e aberracdes.



Os relatos produziram, em cascata, corpos comunitarios, periféricos, ancestrais,
urbanos, nordestinos, rurais, negros, brancos, pardos, amarelos, trans, masculinos,
femininos no desfazimento de seus proprios corpos/conhecimentos/contetidos ou na
possibilidade de serem corpos tran(sitorios), virtuais na medida em se deixam “piorar”
qguando falam em publico, ainda que sejam timidos, leem textos que ndo conheciam, riem
dos colegas e de si mesmos, calam-se para ver o outro apresentar, observam 0s
instrumentos e as vestes, ouvem musicas, assistem a videos, imitam gestos, compdem
coreografias, ensaiam apresentacdes orais, veem espetaculos, ouvem relatos de pessoas
da comunidade escolar.

O exercicio cartografico proposto ndo demonstrou, verificou, compreendeu ou
categorizou os corpos das dancas com o curriculo cultural, mas sim mapeou territorios e
linhas de forca que se instalam como acdes de politicas publicas, atravessadas por
personagens comunitarios (des)continuadores e extensores da paisagem curricular
culturalmente orientada; ativou os procedimentos e os principios ético-politicos do
curriculo cultural, flexibilizando-os para romper com a légica arb6rea de conhecimento-
aprendizagem e multiplicar-se em movimentos de arqueologia-genealogia-rizoma-efeitos
com o curriculo cultural, e assim produzir a experiéncia; e, dilatou as particulas ancestrais
dos corpos e das dancas que pulsam nos decibéis dos tambores e dos alto-falantes com o
curriculo cultural.

Vale destacar ainda que compor, multiplicar e intensificar ndo sdo procedimentos
que ilustram categorias ontoldgicas do curriculo cultural produzidos nas escolas, nem
teleologias do curriculo culturalmente orientado em Educacdo Fisica, mas planos que
fazem emergir as dancas e xs corpos relatadxs. Esses planos movem os corpos das dancas
com o curriculo cultural como corpos interventivos, menores, desestabilizadores,
intervalares, virtuais e relacionais que se afastam da fenomenologia encarnada muito
discutida na Educacdo Fisica no Brasil, do “entremeio” (linguicentrismo e percepgao)
proposto por Almeida e Eusse (2018), para produzir linguagens corporais pragmaticas e
politicas.

O encontro com os relatos de experiéncia de danca do GPEF, nos atos de ler e
reler, permitiu indicar linhas e planos, registrando suas combinaces e diferengas. Nesse
processo, corpos a compor entre 0s projetos institucionais e as personagens comunitarias;
corpos a multiplicar entre esporte, brincadeira, ginastica, danca, masculino, feminino,
trans, urbano, rural, profano, sagrado, negro, indio; corpos a intensificar entre o tambor,

0 smartphone e o alto-falante podem ser agenciados, talvez, como planos de “ensino”



com o curriculo cultural. Pois, como afirma Lapoujade (2015, p. 38), sobre a questdo dos
fundamentos no pensamento de Deleuze e Guattari:

E preciso construir um plano de imanéncia para o pensamento pois ele
efetua suas operagdes a dele e sobre ele, inclusive quando produz
transcendéncias que dele se destacam; assim como é preciso um plano
de consisténcia para a Natureza, pois é a partir dele, sobre ele que ela
se produz. E preciso um plano de imagens em si para o cinema que
constrai a partir dele, sobre ele, suas dramatizacdes de espacos-tempos.
E preciso um plano de univocidade para as maneiras de dizer do Ser,
tanto quanto para a infinita variedade de seus modos de expressio. E
preciso um plano de composicdo a partir do qual e sobre o qual a arte
erige seus monumentos. E preciso um plano de referéncia a partir do
qual a ciéncia distribui suas fungdes. Na verdade, os planos séo por
direito inumeréaveis pois devem ser construidos a cada vez.

Assim, diferentemente do fundamento, ontologia ambicionada, os “planos de
ensino” com 0s relatos das dangas com curriculo cultural em Educacdo Fisica se

processam no que emerge do fundo.



7- EXERCICIO CARTOGRAFICO 3: FABULACOES DOS CORPOS QUE
DANCAM NAS ESCOLAS COM O CURRICULO CULTURAL

Nosso terceiro exercicio cartografico se configurou no encontro com o0s
professorxs, alunxs e instituicbes em trés escolas de ensino fundamental. Uma
apresentava-se como uma escola de Aplicacdo de uma Universidade Estadual Paulista. A
segunda escola era uma escola de bairro da rede municipal de ensino da cidade de Séo
Paulo. A outra escola também pertencente a rede municipal de ensino de S&o Paulo,
dedicava-se a modalidade de Educacdo de Jovens e Adultos (EJA), também no nivel de
ensino fundamental.

No processo de irmos e virmos as escolas, axs professorxs e axs alunxs fomos
transformando o nosso lugar de fala e de existéncia. De pesquisadora especialista em
danca fomos nos transmutando em mais um personagem dos encontros. Nesse processo
fomos nos instalando numa vivéncia do que Larrosa (2018) denomina de “educag¢do como
experiéncia”. E assim, destacamos que: a experiéncia € diferente do experimento porque
é singular e ndo universal; 2) a experiéncia € Unica e ndo pode ser dogmatica; 3) a
experiéncia nunca pode ser pensada a partir da pratica, mas sim da paixdo (Larrosa, 2018).
Este caminho nos leva, prossegue Larrosa, a evitar fazer da experiéncia um conceito, para
ndo entendé-la a partir do que é, mas como do que acontece, qual o efeito. Manter a
experiéncia como palavra e ndo como conceito porque o conceito diz 0 que diz e s6, a
palavra diz o que diz e algo mais, os conceitos determinam o real e as palavras abrem o
real (Larrosa, 2009, 2013). Por fim, alerta ele, temos que evitar fazer da experiéncia um
imperativo, um fetiche.

Dessa forma, nossos encontros inventaram-se em acdes, falas, performances,
texturas e cores para 0s quais procuramos inventar linguas na vivéncia da educa¢do como
experiéncia (Larrosa, 2013), centrada na estética e na existéncia, ou daquela que se propde
a atuar no campo dos processos de subjetivacdo menos que na producéo de identidades
ou de sujeitos de consciéncia, estando 14 com 0s outros e para 0s outros.

As fabulagdes foram com as aulas de Educagéo Fisica culturalmente orientadas,
com xs professorxs, xs alunxs das escolas e as proprias escolas, nas quais 0s vigores dos
encontros ndo sdo apaziguados, mas potencializados pela existéncia e a estética. E,
fabular se processa como uma funcéo que remete ao campo da imaginacdo (GREINER,
2018). Como observado por um dxs professorxs, os proprios fazeres e dizeres com 0

curriculo cultural em Educacéo Fisica encontram-se em fabulacao.



Partindo do que haviamos cartografado nos relatos de danca com o curriculo
cultural em Educacgdo Fisica, adentramos as escolas com os “planos de ensino” para
compor, multiplicar, intensificar e produzir corpos, dancas e outros planos com o
curriculo cultural, com xs professorxs, membros do GPEF, com as propostas pedagdgicas
e artisticas das dancas que nao se movimentam, mas movem.

Como podera ser observado, as intervencdes foram produzidas numa lingua
singular a cada encontro, composta no proprio exercicio de intervir com xs professores,
estudantes, funcionarixs em duas das instituicbes. Os encontros com a escola de

Aplicacdo de uma Universidade Estadual Paulista serdo ativados posteriormente.*?

7.1 ARQUIVO, FANTASMA E COISA: planos de composicio e “planos de ensino”

Os encontros-experiéncia com o professor Pedro, alunxs e a Escola Municipal de
Ensino Fundamental (EMEF) Olavo Pezzoti foram vividos sempre as quintas-feiras a
cada quinze dias, no periodo de agosto a novembro de 2018. Nossos encontros eram
seguidos de conversas por whatsapp, mas principalmente por textos escritos e re-escritos.
Desde o inicio, um elemento chamou a nossa atencédo, qual fosse, a presenca de imagens
de dancas que habitavam as aulas através de telas de celulares ou mesmo através dos
corpos de diferentes pessoas, quase como um outro corpo. Esta presenca marcante das
imagens, provocou-nos a colocar as imagens em tela e, assim, nossa fabulagdo se
apresentou em cenas-aula, cenas-texto e cenas de pds-producio*® para as aulas com as

turmas do 4°, 6° e 7° anos.

7.1.1 ARQUIVO - 4° ano - O carimbd

Cena-aula 1: Alunos e alunas assistem videos de carimbd.

Cena-aula 2: Pesquisadora danca com alunas e alunos. Posteriormente, ha uma separacao

em grupos de meninos e meninas e, em dois pequenos grupos, vao criando movimentos
sequenciados. Os meninos a partir de chapéus e as meninas a partir das saias, sem que

42 Os encontros vividos na Escola de Aplicagdo da Universidade Estadual Paulista ndo serdo desenvolvidos
no ambito deste relatério por razdes de ordem temporal. Eles serdo desenvolvidos, posteriormente,
primeiramente como comunicagdo oral no XXI Congresso Brasileiro de Ciéncias do Esporte, a realizar-se
no més de setembro em Natal, e em seguida através de outras produgdes.

43 Na producdo de um evento, artistico, cultural, esportivo, outros, denominamos de pré-producédo tudo
que antecede a realizagdo do evento e pos-producdo o processo desmontagem e avaliagdo do mesmo.
Estamos denominando de cena-p6s-producdo, os textos que se efetivaram como uma apreciagdo/avaliacdo
da experiéncia com as cenas-aula e as cenas-texto, considerando que as mesmas sdo 0 proprio evento e que
tudo que antecedeu a escrita das mesmas (0 objeto, as discussdes sobre corpo, danga, Educacdo Fisica e as
propostas pedagdgicas e artisticas em danca, e 0s exercicios cartograficos anteriores, como todo o processo
de pré-producéo).



com 0s objetos estivessem, mas com as imagens dos videos da cena-aula 1 também
presentes no aparelho celular do professor Pedro.

Cena-texto 1: O carimbo, da tela para a tela, meninas dangando com suas saias e
procurando fazer a coreografia do video. Mimesis, mas para quem elas estdo dancando?
O que elas podem dangando, o que a danga pode com aquelas meninas dangando. Os
rapazes dancam com seus chapéus explorando os movimentos do mesmo. O que podem
0s rapazes dancando? O que pode a danga com os rapazes dangando? O que podem todos
dancando? O que as dangas podem com todos dancando? O que pode quem danc¢a? O que
pode a danc¢a? O que pode um corpo quando danca? O que pode o carimb6? O que pode
0 4° ano da EMEF Olavo Pezotti quando danga carimb0? Sdo as mesmas perguntas que
me faco. Ver o corpo em danga, em carimbd, em repeticdo, em coreografia, em criacéo,
em cépia e em recusa. Experimentar o repetido até ele se perder em repeticdes nao
repetidas? Eu penso isso. Mimesis? Sempre. Invariavelmente eu acho. O video é o
suporte, mas ndo o fim, ndo uma categoria ontoldgica da danca! Comeca com ele, logo
ele se perde, se esquece, se substitui. O corpo repete, mas modifica. Sempre! A
coreografia que antes era menino e menina € rasurada. Vira coreografias, vira uma coisa
Unica, igual mas diferente. Chapéu vira de moca, saia de moco. Esquegamos a saia, 0S
chapéus, ainda é carimbd, mas o carimbo do 4° ano da EMEF Olavo Pezotti. Havia tantos
elementos do carimbd ... e naquele momento o que vi foi um foco nos percursos da danca,
isto foi a opcao da tematizacao talvez, mas havia tantas outras intensidades, o video como
suporte também permite varias leituras do préprio video, até porque o carimbd
coreografia registrada pelo video é um carimbo, para além disso tem o recorte, 0 video
produz uma danga, tenho alguma dificuldade de ver o video apenas como suporte. Sera
que isto € mesmo possivel?

Cena-aula 3: ensaios da coreografia (essas cenas se repetiram durante varias semanas,
com uma intensificacdo dos ensaios, posteriormente, com a participacdo de uma outra
turma e com a aproximacdo da data da apresentacao)

Cena-texto 2: Coreografia, meninos e meninas, texto, saias e chapéus, feminino e
masculino. Seré esta a tematizacdo? Como é danca de menino, como é danca de menina?
Do carimb6 ao tecnobrega. O BOCA DE FERRO. TECNOBREGA DENTRO DO
CARIMBO E TEMATIZACAO. NAO ENVEREDEI POR Al, NAO SEI EXPLICAR
PORQUE. O tecnobrega ndo seria tematizaco, o tecnobrega é uma das atualizagdes das
virtualidades do carimb0, as atualiza¢cGes podem multiplicar os sentidos do ser carimbd.



Cena-aula 4

Cena-aula 5

Cena-p6s-producio — REPETICAO E PROCEDIMENTO METONIMICO
Aproxime-se da foto, saboreia-a, ou como aponta Ramos (2015), quando enfatiza

a supremacia da sintatica (o espetaculo, o seu modo de se fazer, opsis) sobre a semantica
(o texto, o drama, mythos) na obra dos artistas teatrais contemporaneos, a cena aparece,
“[...] vazia de sentidos prévios e plena de potencialidades imagéticas” (RAMOS, 2015,

p. 59). Deixe-se levar pela leveza, fluidez e explosdo de sensaces.



Meninos de saias, as presencas e as auséncias, onde estdo as meninas? A
experiéncia terminou?

Os corpos das dangas dos videos iniciais viajam até a imagem Gltima em que o
tempo, 0s géneros da danca e das pessoas sao fabulados poeticamente, instalando-se a
partir do que se desenhava nas primeiras cenas-aula e cenas-texto. A repeti¢ao do carimbd
nos ensaios, o carimbo dos alunos e das alunas, dos meninos e das meninas, das saias e
dos chapéus, algumas vezes dangado invertidamente, meninos fazendo a coreografia ou
partes da danca das meninas e vice-versa; a adi¢cao dos corpos dxs colegxs do outro quarto
ano; a apresentacdo na festa da escola; a fotografia na aula depois da festa, foi sendo igual
e diferente na condensacdo e multiplicacdo de sentidos no processo de producdo de
subjetividades.

A copia da danca do video, virou a danca criada pelos meninos e pelas meninas
nas aulas, ensaios ao longo de todo um semestre, apresentacao para 0s pais e retorno a
uma danga de meninos de saia. A cena-aula 2 aconteceu no dia 02 de agosto, a cena-aula
4, no dia 24 de novembro e a cena-aula 5, na semana seguinte. A dinamica da danca e da
escola imbricavam-se criando um tragcado por onde fabulavam-se os corpos do carimbé
do quarto ano da EMEF Olavo Pezotti.

Mesmo quando os tempos sdo abstratamente iguais, a individuacao de
uma vida ndo é a mesma que a individuagdo do sujeito que a leva ou a
suporta. E ndo no mesmo Plano: plano de consisténcia ou de
composicdo das hecceidades num caso, que se conhece velocidades e
afectos; plano inteiramente outro das formas, das substancias e dos
sujeitos, no outro caso. E ndo ao mesmo tempo, a mesma
temporalidade. Aion, que é o tempo indefinido do acontecimento, a
linha flutuante que s6 conhece velocidades, e a0 mesmo tempo nao para
de dividir o que acontece num ja-ai e um ainda ndo-ai, um tarde de-mais
e um cedo-demais simultdneos, um algo que ao mesmo tempo vai se
passar e acaba de se passar. E Cronos, ao contrario, o tempo da medida,
gue fixa as coisas e as pessoas, desenvolve uma forma e determina um
sujeito. Boulez distingue na musica o tempo e o ndo-tempo, 0 "tempo
pulsado” de uma musica formal e funcional fundada em valores, o
"tempo ndo pulsado™ para uma musica flutuante, flutuante e maquinica,
que sO tem velocidades ou diferencas de dindmica. Em suma, a
diferenca ndo passa absolutamente entre o efémero e o duradouro, nem
mesmo entre o regular e o irregular, mas entre dois modos de
individuacg&o, dois modos de temporalidade. (DELEUZE; GUATTARI,
19973, p. 42)

A mimesis como similaridade, proximidade e reproducéo identificada na primeira
aula, transforma-se em repeticéo e diferenga no processo. O tempo “Cronos” de 2 de

agosto a 24 de novembro € vivido também como temporalidade, Aion, nas agdes de todxs



o0s envolvidos; na sensacdo da danca do carimbd (dancar); na invencgéo dos locais da danga
na escola (no pétio, na quadra, na festa da escola); no envolvimento de si e dos outros (o
outro 4° ano). A diferenca, repetida na criacdo de uma gestualidade das criangas (a
coreografia com o0s objetos), e por todo o processo de vivéncia da danca como
performatividade. Ha ali um carimbé das meninas e dos meninos e dos marcadores sociais
de género, mas ha a sobreposi¢do da acdo de “carimbosar”, produzida, mais uma vez e
novamente, na cena-aula 5. A performatividade, entendida como interven-acGes
incessantes de codificagdo, descodificagdo, recodificagdo, de “estar sendo” e vir a ser,
transmuta o arquivo/expresso (a danca do carimbo), o conteddo (os corpos), com o
procedimento metonimico de intensificacdo das agdes de repetir e diferir com as saias e
os chapéus. A repeticdo que cria diferenca e o procedimento metonimico (dangar o
carimbo a partir de, com énfase na, na repeticdo de um dos seus elementos, as saias e 0s
chapéus), propde uma sobrecodificacdo que, ao mesmo tempo, cria um esgotamento da
representacéo, da identidade e da codificacdo (como na foto final).

O arquivo carimbd, atualiza-se no carimb6 do 4° ano da Escola Olavo Pezzotti.
Os chédos (o campo), os corpos (negros, jovens, velhos, masculinos, femininos), os
movimentos (deslocamentos e gestos), os fantasmas** (a festa, a acdo dos homens sobre
as mulheres, o cortejo e a virilidade) do carimb6 (LEPECKI, 2006, 2011?, 2017) séo
fabulados através da repeticdo na operagdo metonimica, de amplificacdo das saias e dos
chapéus, para intensificar e multiplicar os chéos, os fantasmas, 0s movimentos e 0s corpos
do carimbd, produzidos, entre outros, na Gltima foto. Os géneros, a autoria ou a origem

tornam-se camadas dos planos de composicao e dos “planos de ensino”.

7.1.2 FANTASMA-0O6°anoBndoéo6° A

Cena-aula 1: professor disponibiliza caixa de som para que os alunxs ouvissem e
dancassem as mdsicas que quisessem conectando seus celulares, surgem ritmos como
funk, hip-hop e rock.

Cena-texto 1: Dancar sem musica ndo tem existéncia social, sera? O hip hop e o que os
alunxs falaram é muito cénico, o popping. O popping tem danca. E cénico, mas tem danca.
Lembrei do borddo do Nietzsche: “E 0s que foram vistos dangando, foram julgados
insanos pelos que ndo conseguiam ouvir a musica.” Nao consigo pensar em danga sem
musica. Ainda tenho a “ocorréncia social” de uma pratica como algo bastante arraigado
em mim. Pelo menos como ponto de partida. Em quais condi¢cdes o homem inventou
0s juizos de valor expressos nas palavras bem e mal e que valor possuem tais juizos? Em

44 Estamos aqui a nos referir ao segundo plano de composi¢do proposto por Lepecki (20117?), mas que
apenas desenvolveremos no item 7.1.2.


https://kdfrases.com/frase/101599
https://kdfrases.com/frase/101599
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ser_humano
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ju%C3%ADzo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Bem
https://pt.wikipedia.org/wiki/Mal

quais condigdes 0 homem inventou os juizos de valor expressos nas dangas com masica
e sem musica e que valor possuem tais juizos?

Cena-aula 2: A mulher responsavel pela limpeza da escola, a Jéssica, coloca-se a frente
dos alunxs e executa coreografias referentes as musicas que ecoam da caixa de som,
principalmente, funk. Os alunxs do primeiro ano que estdo tendo uma aula de Educacao
Fisica com outro professor, olham, observam, acompanham também. Uma turma do
terceiro vem com outra professora, coloca-se préximo aos alunxs da turma e acompanham
0s gestos e as musicas.

Cena-texto 2: A caixa de som, as musicas, 0 kpop coreoano, 0 que sabem fazer, quem
domina a caixa de som? A Jéssica. Ela ensina. Ela danca. Ela executa coreografias
conhecidas, xs estudantes a copiam, por momentos nao, por momentos sim. Os
pequeninos que estdo com o outro professor dangam, a professora do segundo ano traz a
sua turma para dancar. A coordenadora vem ver a aula. Para mim seguem as questdes da
mimesis. Voltar a ler o texto do Fernando*. Também devem haver outros textos. A
Jéssica borra a cena. Ela danga, mas nao é aluna, ensina mas ndo é professora. A Jéssica
repete, de algo que foi repetido, que as criangas repetem, que repete de outra, de outra,
chegamos a repeticdo nao repetida! Tudo saiu da mimeses? Mas ndo fica nela! A
coordenadora nunca havia visto nossa aula, as criangas do segundo ano sabiam cantar as
musicas de duplo sentido e palavrdes autorizando nossa pratica “ahhh, até os pequenos
conhecem”. A Jéssica que era legal no comego, depois vai sendo deixada de lado, outros
guetos de danca véo se formando. J& ndo tem mais coreografia, ja é outra coisa. A caixa
de som e o celular sdo elementos de disputa, de poder, de intensidade. Falar sobre o tempo
em que as coisas sdo borradas.

Cena-texto 3: Fazer danca sem musica ndo seria como 0S mini-jogos, sem existéncia
social, quando sugeri foi no sentido de intensificar a experiéncia corporal. Criar a partir
do que as criangas conhecem, como os videos, por exemplo, entendo que a idéia de
criacdo aqui estd no campo da soma, da juncdo de passos. Quando falo de criacdo € o
tempo todo, ndo necessariamente ¢ algo ‘“substancialmente novo”, e como
substancialmente digo, ndo é fazer uma coreografia nova, mas € instalar/alterar estados
corporais. Aprender ndo é resolver problemas, é criar problemas, como fala a Kastrup*,
criacdo de problemas para mim esta no campo da intensificacdo das sensagdes corporais
que sdo sentimentos, cognicdo, emocao, corpo, vida. Fenomenologia? A Jessica ensina
de um jeito que ndo € aprendizagem ou mimesis, mas depois de um tempo se torna.
Concordo. Como nés estamos compartilhando esses significados das palavras escritas.
Seré que nédo ha criacdo através da repeticdo ndo repetida? Quero aqui defender a copia,
gue se tornara cOpia da copia, da copia, da copia, da copia. Defendo muito isso. Mesmo
se fosse um jogo, a regra, 0 gesto, s6 ha o novo a partir da cépia. Certo? Estou falando de
outra forma de criar. Os jovens dangam para o video. Mimesis novamente. O que € isso?

Cena-texto 4: A classificacdo da Darido*’ para as dancas é aquela que vocé esta querendo
e bem, fugir, uma nocdo de cultura reduzida a territorio geografico: dancas da

45 Fernando aqui refere-se a Ramos (2015).

46 Kastrup refere-se ao artigo “Politicas cognitivas na formagao do professor e o problema do devir-mestre
(KASTRUP, 2005).

47 Darido, refere-se a professora Suraya Darido que participou do processo de construgdo da Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) nas suas trés versdes. Como a BNCC propde uma classificacdo das dancas do

ponto de vista geografico, relacionamos a professora Darido a esta classificagao.

EE)
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comunidade, do estado, do Brasil e do mundo. E esta que vemos na BNCC e esté 14 desde
as primeiras versdes. Concordo que temos que ter cuidado com as classificacdes e por
isso ja estou falando de campos de significacdo e que eles sdo instaveis e moveis. A
questdo € como fabular e singularizar entendendo estes campos como campos de forgas
e na escola colocamos todos eles para mexer. Quando vocé fala dos elementos de
ancoragem das dancas, vocé esté falando destes campos de significacdo e destas forgas
que estdo la nos "expressos” que sdo as dancas, mas eles sdo fabulaveis e isso é criacdo,
ndo somatorio. Repito que alguns elementos foram observados por vocé, pela sua
experiéncia com a danca. Mas ndo me tocam, ou ndo tocam xs estudantxs, ou nao fizeram
vibrar, justamente porque partimos de pontos de vista diferentes, referenciais de
observacao diferentes. Dai extraio a tematizacdo, como algo daquilo que € tema, que nos
toca, professor e aluno. Ainda assim arbitrario, provisorio. Poderia ser futebol e a
participacdo dos povos americanos nas copas do mundo, mas nao. Foi futebol e o evento
da copa, a Russia, o album de figurinhas, a hemeroteca. Tudo arbitrario, mas imanente da
experiéncia ndo como categoria, ndo como eixo pré-concebido. Por exemplo, penso que
é possivel tematizar dancas sem pensar se 0 movimento é criado ou repetido, se é
coreografia ou improviso, se é para festa ou para aula, se é religioso ou pagao, se é
brasileiro ou gringo. Tudo € escolha! Politica! O video € s6 suporte! Mas entendo quando
destaca que isso é importante.

Cena-texto 5: Funk, video, condicdo de existéncia, campo de significacdo,
bidimensionalidade. Eu ndo quero tematizar. Funk, nome dos passos, constituicdo de
territorio, reproducdo — como borrar, desterritorializar? Danca de par, o xote, relacao, o
saldo, homem, mulher, outras relagdes, a condugdo, dangas sem conducdo, o saldo
contemporaneo, a mulher em outra condicdo, as outras formas de relacdo, Valdeck
Farias*®, contato-improvisacdo®®, carregar, quem carrega quem? Que corpo se constréi no
encontro de dois corpos, borrar as fronteiras entre homem, mulher? SAO
TEMATIZACOES POSSIVEIS QUE POR INUMEROS MOTIVOS NAO
DESTAQUEI. COMO BORRAR? ESSE E O GRANDE LANCE! TALVEZ O MAIOR
OBJETIVO! MAS DA PARA BORRAR SEM SABER O QUE ESTAVA ANTES? POR
QUE BORRAR? PRIMEIRO EXPERIMENTA DEPOIS NA MESMA HORA BORRA?

48 Valdeck Farias é um dancarino de dangas sociais, reconhecido por seus movimentos acrobaticos,
sobretudo, na execucdo de movimentos de lancar o corpo do par feminino.

49 Contato-improvisacdo refere-se a uma proposta de composicdo (técnica, ética, estética) em danca
desenvolvida pelos coredgrafos americanos Steve Paxton e Lisa Nelson.



Cena-aula 3

Cena-texto 6: Musica ... danga ... pés ... acrobacia, malabares com os pés, mimesis? ....
video dos pés ACHEI LEGAL. PRECISAMOS CONTINUAR. O PE PODE MUITO
ALI! Outras musicas, outras dangas. SO gosto de k pop. Faz-se um mapa conceitual,
MAIS UM REMAPEAMENTO DE REORGANIZACAO DA EXPERIENCIA. Estudar
dancas de par, dancar sozinhos, VALDECK FARIAS E CONTATO IMPROVISACAO
TEMATIZAGCAO NAO ENVEREDADA.

Cena-aula 4






Cena-texto 7: sexto A e sexto B

Duas salas do 6° ano A e B. O tema € danca, qual? Como? De que jeito vai ser? Um ponto
de partida era o desejo de ampliar, explodir, testar, expandir muito mais do que
aprofundar, discutir, definir, fechar. Primeira aula vimos varios videos de seres humanos
dancando. Teve jongo, jazz, haka, catira, bumba meu boi, rockabilly, popping, passinho
dos maloka. A tentativa era o experimento, o efeito do visto, ndo a explicagdo. N&o teve
ancoragem da pratica corporal em determinada cultura/localidade. 6° A gostou. 6° B nem
ligou. 6° A pensou em estudar os estilos/ritmos, na semana seguinte ja tinham os grupos
formados, pesquisa feita, passos aprendidos na internet e vontade de se apresentar. 6°B
era guerra. A vontade ¢ dizer que “nada dava certo”, mas é aquela velha vontade do

% Esta cena-texto foi produzida pelo professor Pedro, como texto, em um dos encontros ampliados do
GPEF, que acontecem todas as sextas-feiras, a cada quinze dias, as 15h, na Faculdade de Educagio da
Universidade de Sao Paulo, no ambito de uma tarefa proposta para relatar a sua pratica pedagogica.



seguro, da ordem, do esperado, do aprofundamento, da critica, ndo do aprendido. 6°B nédo
terminava uma musica na caixa de som. la do rap, funk, k.pop e sertanejo. Nada durava.
A dancga existia, re-existia nas margens, rapidinho até que alguém desligasse o celular,
tirasse o cabo, empurrasse o colega. O professor incentivava, a danga virava corrida, pior
ficava. Jogo da verdade ou desafio, whatsapp, pombas cruzando ... 6°A cada grupo
apresentou seu ritmo, bonitinho, certinho, legalzinho ... 6°B sé escape. 6°B adora se
encostar, 6°A também, mas faz porque deve ser bom, porque o professor pediu, porque a
danca exige. 6°B grita, briga, discute e foge, mas ... danca. No canto, pouco, 0 que quer,
mas ... danca. 6°B diz que rock € do demdnio, mas se comportam como demonio. Que K-
pop é bom, mas € coisa de nerd. Que passinho dos maloca é legal, mas que é copia do
shuffle. Que rap é legal, mas ndo da pra dancar. Ninguém cede, ninguém vira 6°A.

Cena-pos-producdo — O PLANO DO FANTASMA OU DOS FANTASMAS COM AS
DANCAS E COM O CURRICULO CULTURAL EM EDUCACAO FISICA

Esse nosso encontro com 0 6° ano B apresenta-se em 4 cenas-aula e 7 cenas-texto.
O “idiota automovente moderno” da danca na modernidade (LEPECKI, 2006, 2017) ¢
interditado pelo 6° ano B? A mimesis retorna ao debate nas cenas-texto 2 e 3, mas ndo
tem continuidade. O procedimento metonimico instala-se no video dos pés na cena-aula
3 e péra. O video deixa de ser suporte e passa a ser a propria danca na cena-aula 4, o chao
se verticaliza na tela e congela. As cenas-texto 5, 6, e 7 tematizam a interdi¢cdo?

Compor com a ancoragem social das préaticas (cenas-aula 1 e 2, cenas-texto 1, 2,
3 e 4), multiplicar como as possibilidades de tematizacdo ou atualizacdo das praticas com
Valdeck Farias e contato-improvisagao (cena-texto 5), remetem-nos ao intensificar dos
procedimentos interditados (a repeticdo e a metonimia). Esta reflexdo remete-nos a um
dos planos de composi¢éao propostos por Lepecki (20117?), que ainda nao foi desenvolvida
neste relatdrio, quando da descricdo dos planos de composicdo, qual seja: o plano do
fantasma.

A sociologa norte-americana Avery Gordon faz uma proposta radical
para recompor o plano epistemoldgico da sociologia contemporanea.
Avancando o conceito de “matérias-fantasma” (ghostly-matters),
Gordon propde ndo uma sociologia que investigue aqueles que
acreditam em fantasmas — mas uma sociologia que acredite, ela sim, e
profundamente, em fantasmas. E 0 que é uma matéria-fantasma para
Gordon? “Todos aqueles fins que ainda nao terminaram” (GORDON,
1997, p. 22). Esses fins ainda sem término (o fim da escravatura que
ndo terminou com a escravidao; o fim da colénia que ndo terminou com
0 colonialismo; a morte de um ente querido que ndo apaga a sua
presenca; o fim de uma guerra que ndo deixou de ser ainda perpetrada)
prolongam a matéria da histéria na diregdo de uma concretude espectral
(a virtualidade concreta do fantasma) que faz o passado ndo apenas
reverberar, mas atuar como contemporaneo do presente. Para Gordon,
“matérias-fantasma” sdo também todos aqueles  “corpos
impropriamente enterrados da histdria”. (LEPECKI, 2011?, p. 114)



Os planos de ensino e de composicéo interditados com o 6° ano B podem implicar
as matérias-fantasma com as dangas com o curriculo culturalmente orientado em
Educacdo Fisica: intensificar os corpos que dangam “para além” das musicas; vivenciar
as dangas como arquivo “para além” dos gestos bonitinhos e coreografados; produzir
videos das/nas aulas “para além” do suporte ou dos registros sob a forma de relatos do
GPEF; encontrar-se com os corpos e as dangas “para além” dos marcadores sociais e das
re-significagdes ndo realizadas com as dancas de nerd e do demonio.

As encenacdes propostas, principalmente, nas cenas-texto (1, 2, 3, 4, 5, 6, 7),
corpos-texto, mas também nas cenas-aula (1, 2, 3, 4), corpos-imagem, combinam-se com

0 plano de composicdo do fantasma em que o0 6° B recusa-se a virar 0 6° ano A.

7.1.3 COISA - 7° ano — A danca que a Mazé néo gosta

Cena-aula 1: Professor apresenta inimeros videos de pessoas dancando em diferentes
ambientes e situagoes.

Cena-aula 2

Cena-texto 1:

MAPA CONCEITUAL MAPEAMENTO A PARTIR DA FALA DXS ESTUDANTXS.
NAO TINHA CERTO OU ERRADO, TINHA DISCURSO SOBRE

Subversivo ou subverter, 0 que move?

Dicionario analégico Aulete

Subversivo — medo — desobediéncia — revolugdo — destruicdo — inversdo

Subverter — desarranjo — revolucdo — destruicdo — inversdo — depressao — refutacdo —
interpretacdo errénea



DICIONARIO

SUBVERSIVO - que subverte — que tende a subverter; que ou quem pretende perturbar
ou alterar a ordem estabelecida = REVOLUCIONARIO; que ou quem contraria as ideias
e opinides da maioria

Musicas e dancas subversivas ou que subvertem?

O que perguntar? Como perguntar?

Nunca vi uma aula de Educacéo Fisica assim diz a Renata®!

CHEGAMOS NESSA TEMATIZAC;AO DE FORMA ARBITRARIA PORQUE O
PROFESSOR ACHOU QUE SERIA UM ELEMENTO COMUM DAS DANCAS E
MUSICAS APRESENTADAS PELOS ALUNXS. UM FIO CONDUTOR. QUE
DEPOIS NOS LEVOU AOS FLASH MOBS. Como danga subversiva sugerimos La Fille
Mal Gardee de Jean Duberval®?, mas que seguia os gritos revolucionarios de Noverre,
Nijinski, o entardecer do fauno (Mallarmé, Debussy e Nijinski)®® e Jerome Bel (The show
must go on)54. Poderiamos também ver o Kuarup do Balé Stagium®®, Eros VolUsia®, La
Beté do Wagner Schwartz®’

PODERIAMOS VER TUDO. MAS O QUE DE FATO PODE CHEGAR?

Cena-aula 3

A: Ficavam de cabeca baixa, tipo levando bronca e os que estavam em pé ficavam tipo
dando bronca neles.

P: Vocé sabe que nessa coisa ai, ultimamente eu tenho pensado muito num livro que a
gente leu, era assim, ensinando a transgredir, ensinando a desobedecer mesmo

B: Professor, s6 mais no intervalo

C: Ndo a ideia dele é melhor, a gente podia fazer como ...

D: com as mesas assim ... coloca umas mascaras ... nas mesas assim, quero ver a cara do
Zé Carlos na hora ...

P: Quem € o José Carlos?

D: é um professor de matematica, muito bravo ...

P: vcs sabem .... precisa de muita coragem ...

D: Ah, eu vou

A: euvou

P: precisa de ... além de coragem precisa de companheirismo, pg se vai um, dois, trés,
quatro, fica sem graca, fica chato ...

D: mas vc sabe que vai ter sempre um vacildo que nédo vai querer ir

P: Pra dar problema pré punir, € muito mais facil vc punir um, dois ou trés ...

D: Vai a sala inteira

E: Ai eu vou falar assim, ndo, a culpa é minha ...

51 Estagiéaria de Educacéo Fisica da Faculdade de Educacédo Fisica da Universidade de S&o Paulo

52 La Fille Mal Gardee, um dos Unicos balés do século XV1II que segue sendo encenado. Representa pela
primeira vez a historia de uma camponesa. Segue as indicagdes de Noverre referentes ao Balé dacion, o
qual indicava que a danca deveria ter drama e abandonar o diverssiment

53 O entardecer do fauno, trabalho de Nijinski para os Ballet Russes no qual o coredgrafo/bailarino simula
uma cena de masturbacao.

54 Trabalho do coredgrafo francés Jérome Bel, considerado um enfant terrible da danca francesa que teve
suas obras amplamente analisadas por Lepecki (2004, 2006, 2017)

55 Balé Stagium, grupo de danga moderna brasileiro que segue atuante e é reconhecido por ter realizado
uma danga de fronteira (por todo o Brasil) durante os anos 1970 e 1980.

56 Eros Volusia, bailarina que se destacou por dangar descalca, fazer dangas sensuais e por realizar dangas
relacionadas a cultura brasileira.

57 La Beté, trabalho do coredgrafo Wagner Schwartz que teve uma de suas apresentagdes amplamente
divulgada, por aparecer em um video recortado nas redes sociais, no momento em que uma crianga tocava
0 corpo nu do dancarino.



P: Ai o outro fala ...

P: Vamo organizar ... a gente j& sabe onde a gente vai fazer ...

A: eu prefiro a direcao

D: no pétio ...

P: Mas a subversao também tem a ver com o local que nédo pode fazer ... aqui pode dancar
... sabe que a gente tava falando .. aqui a gente pode dancar ... 14 é silencio, ndo pode
dancar ... ndo tem alegria ...

A: outra coisa que eu pensei ... todo mundo sentado nas cadeiras com a cabeca abaixada
ai os outros ... iam passar em cada sala 1& da diretoria, passando, dizendo como se uma
coisa fantastica aconteceu ...ai quando os professores, os diretores chegassem I§, tava la
tudo montado ... nas cadeiras ... ai tirava as cadeiras e comegava a dangar ...

D: com maéscara

P: Eles véo saber quem é ... com certeza

C: Eles ndo véo saber quem € .. na diretoria

D: Professor, ja tou até imaginando, vai ser muito da hora ..

F: Aqueles que vdo para a diretoria ndo deviam ficar de méascara

P: A gente pode fazer de mascara, vcs que sabem, vcs que vao decidir tudo ...

Eu: acho que € bom eles verem os videos, a¢des simples, talvez seja bom eles verem esse
video da batucada ...

H: A gente precisa ensaiar ...

P: Estratégia de guerra, Ooooowww, vcs tém sugestao?
A: eu acho que fazer na diretoria € melhor ...

P: Lembrando ... eu vou fazer com vcs ...

A, B, C: EEEEEE ... ... vc vai fazer th ?

C: ele é o lider da matilha, é o alfal!!

D: Professor ...

P: Vcs tdo com medo?

B: C: ... ndo, ndo

H: é 0 que a gente mais queria professor ..

Eu: tem que ser uma danca que tenha precisdo, ndo pode ser uma danca coreografada,
tem que ser uma danga que tenha pé pa pa, que crie esse tipo de onda ... € que contagie ...
que todo mundo viesse

P: aguele video que as pessoas vado se contaminando aos poucos, que € uma ... tem a ver
com o lance de ser subversivo, uma coreografia, uma danca ... que as pessoas vao fazendo,
que vai aumentando de tamanho ... a ideia deles € a gente fazer na porta da diretoria, ali
na secretaria

C: Na diretoria mesmo

H: Na diretoria, vcs sdo doidos

P: Os primeiros chegam la e sentam ...

D: Os mais bagunceiros tala ja ...

B: Primeiro vai a Marilia ...

P: Ai as pessoas vao indo para secretaria, ai de repente vai todo mundo para la e a gente
faz uma dancga mais com musica alta, a ideia deles ... ndo a gente t& planejando ... a ideia
deles é que o lugar la é muito triste, &€ muito tenso, é muito ... sempre a gente vai |4 para
ser punido e a gente vai 14 ... agora para dancar ... subverter porque ndo é o que as pessoas
esperam ...



D: Todos os professores deviam estar 14 ... a ideia também € na reunido de pais

H: Néo, ta louco ...

P: Ooow oh I4, a gente vai ter ... eu gostei muito dessa ideia da diretoria ...

J: Esse menino é um génio

P: O que vcs acharam?

J: Achei muito boa a ideia

P: Francisco ... francisco, o que vcs acharam da ideia da diretoria?

A, B, C ... eu achei legal, eu gostei .... muito criativo

D: Néo pode ser vc porque vc tem medo. Ela tomou uma bronca da Maria José e quase
chorou na sala

K: E mentira professor ... eu ndo levei bronca nenhuma

P: Olha que subversivo ... olha que subversivo ... a gente comeca a ir para la ... a gente
comeca ... subversivo € que estd abaixo de uma ordem ... a gente manda pra la pra
diretoria, os alunos que nunca vao ... 0s alunos mais bonzinhos

Kieua...

P: De repente chega todo mundo ... normal, vai todo mundo

L: Comeca pelos bonzinhos

P: O estranhamento ja comeca ai ... entendeu

A: mas a roupa vai ser tudo igual ... vai ser tipo ...

D: Ndo, nada de roupa igual

C: tem que ser primeiro 0s ruins depois os bons ...

P: Primeiro os bons, depois 0s bons? Entdo, oh a gente tem que organizar ... a gente tem
que pensar a musica ...

Eu: ndo pode ser uma musica coreografada, tem que ser uma musica que todo mundo
dance ...

P: A masica e 0s passos ... 0 que a gente vai fazer 1a

J: Podia envolver funk, rap, tudo ...

A: 1ss0 ai ndo seria uma danca seria uma ???

Eu: Uma danca que tenha continuidade assim .... e que dé meio para todo mundo fazer ...
P: Que contamine as pessoas muito facil ...

B: a gente podia gravar

Eu: Porque se for danca que tem passinho, tem gente que ndo consegue fazer, entdo tem
que ser acBes assim muito simples que todo mundo faca

P: Uma coisa que da pra fazer também ...

Eu: Saltar, girar ...

P: Pessoal ... uma coisa que da para fazer th, ao invés de ser muito violento de uma vez
SO ...

Eu: Ir crescendo

P: Da pra chegar ... e ir crescendo ... vc vai crescendo ... vai crescendo

Eu: de repente é so sentar e levantar, sentar e levantar

P: Sentar e levantar ... eu pego a cadeira que ta 1a .. sei la, a gente ta sugerindo ....

H: Ficava assim com raiva assim, com raiva

P: Ai vai outro ... pa, pa, pa, e ai vai chegando outros ... pa pa, sabe, € isso, € essa energia
... 1SS0

H: elas véo reclamar ...

P: Mas € isso, a ideia ndo é para agradar ... subversivo nao é pra agradar ...



A: Depois que tirasse as cadeiras ... 0 que vai fazer ..

Eu: Pode chegar nesse momento tb ... mas tem que ser com coisas muito simples tb, eu
penso que tem que ter uma mdasica que se repita em looping, sabe ...
P: Uma coregorafia de ...

Eu: ndo e coreografia ...

P: E diferente ... € mais uma energia estourando ... uma energia ...
Eu: eu acho que era bom eles verem a batucada pré eles entenderem
P. Sim, sim ...

Eu: fame tb .. a gente vai I& para cima

Eu: comeca pequenininho, um ritmo, outro ritmo

P: Primeiro, ninguém é obrigado a fazer ...

D: Escuta Bia ...

P: S6 pouquinho ... se vc falar que vai, tem que ir

A, B, C: eu vou, eu vou de qualquer jeito ...

P: O Caua e o Caué eles sabem dancar muito bem, eles sabem coreografias, s6 que se a
gente chegar |4 e faz coreografias, o pessoal vai olhar, ahhh, é menos coreografia e mais
energia, € como se fosse uma explosdo de energia, pensa assim, a gente tava conversando
aqui, alguém vai la e isso ... se a gente ja chega muito violento de uma vez s assusta
muito

Eu: ndo faz o ... ndo tem o efeito

P: Se a gente comeca ... entdo chega um por um .. a Dri deu a ideia do pé...

Eu: Eu disse alguém pode comecar senta, levanta .... senta, levanta, senta, levanta e muda
a cadeira de lugar, depois chega mais gente ...
D: Como se fosse um tique nervoso, um tique tique nervoso ...

P: Pessoal pensa assim, senta, levanta, senta levanta .. imagina quem ta |4 passando
normalmente ... passa vé um ser vivo sentando e levantando, ai ele comeca a olhar, ai
vem outro e comeca a fazer também, bom, a gente vai .. isso ai € uma tatica de guerra
malandro, guerra ... tem que ser bem organizado, ai chega o outro, trés quatro, cinco ...isso
comeca a ganhar barulho, alguém chega e comeca a fazer a mesma coisa e bater a carteira
no chéo ... pa, e comeca a chegar, aqui tem quantas pessoas ...

K: vinte e pouquinhas ... a gente chama uma outra sala, ai esse 20 e pouquinhas vira 40
ja td mais legal, de repente a gente chama outra e ai a ... isso ai explodir aquilo ...

P: Comegar .... a gente tem que organizar, comegar com os bonzinhos ... mostrar que eles
também néo sdo santos, da pra gente fazer de diversas formas e pensando em diversas
formas ...ndo precisa ser explicado ... ndo precisa ser explicado th, depois que terminou e
a diretora chamar algum para dar bronca e néo sei 0 qué, entdo, mas o que vc tava fazendo
? Dancando. N&o tem explicacdo ... mas é porque aquele é o local ... ndo vai dar ruim néo,
ndo vai dar ruim ndo ... ooohhh o que foi que ele falou, vai ter musica? O que a gente
pode fazer, por ser danca o tema da nossa aula, pode ser que tenha masica, a Dri t& quase
me convencendo que existe dan¢a sem musica ...

N: Existe ...

P: ela ta quase me convencendo ... entdo a gente pode fazer so isso aqui (estalo de dedos)
ou sO bater a carteira no chdo, ou s6 0 pé ou uma masica mesmo, ou um grito, 0 que vcs
acharam?



D: A gente grita ...tipo cada um ...vai chegando e comeca diretora, diretora, diretora ...
Ai quem vai chegar .... diretora, diretora, diretora ...

P: Nossaaaaa ... esse moleque ...

H: Diretora, Diretora ...

D: Diretora, diretora, diretora ...

P: A diretora em si, ela é gente boa, ela é gente boa pra caramba, mas ela ...

H: Era para eu ter tomado 5 suspensdes e ela me livrou de tudo isso.

P: Ela t& de férias, mas se ndo me engano semana que vem ela ja t& de volta ....

C: Semana que vemmm ...

P: Mas a gente ndo vai fazer, amanhd, agora, a gente precisa fazer bem pensado ... bem
organizadinho ... as vezes quando faz mal feito ... € que nem um crime, da problema ...
inclusive pro professor ... a gente tem que fazer tanto que no final eles entendam que
aquilo é arte por exemplo, é musica, é danca ... entendeu ....

P: O que eu tava falando é que a gente precisa se organizar bem para fazer ... pra ndo
fazer de qualquer jeito ... e

Eu: Tem que ser bem ensaiadinho ...

P: Se ndo fizer ensaiado, aquelas pessoas tém que se incomodar com aquilo, mas depois
tem que entender que foi alguma coisa com ...

D: Que tem um proposito ...

P: Artistico ou que é da Educacao Fisica ... ou uma danca, entende isso, entendeu ... tudo
bem ...

Eu: E bom mostrar os videos

P: Caixa de som ... quem que deu o exemplo da diretora

D:Eu....

Eu: Diretora, diretora

P: Diretora, diretora, diretora ..

Eu: Pode ter umarima ...

C: Diretora eu vim falar que eu tou muito chato ....

Cena-aula 4

SIS

- g
3R~0E§




Cena-aula 5



Cena-aula 6 — A imobilidade entra em cena



5 Durante a realizagdo da performance pelxs estudantes, a coordenadora Mazé entra em cena puxando
alguns dos estudantes e pedindo para que eles descessem das cadeiras e parassem com o barulho. Ela ¢
solicitada a deixar a cena e xs estudantes seguem na performance sem alterar suas acdes.



Cena-aula 7 — Apds a performance realizada no saldo da escola durante o horario do
intervalo do ensino fundamental, anos iniciais, duas alunas aproximam-se do professor
Pedro e perguntam: Professor, isso sobre o qué? E sobre racismo, bullying?

Cena-texto 2 — Eu ndo me reconheco neste trabalho. Nem eu!!! Sera que é de
reconhecimento que precisamos falar ou seré que é de contaminacao que estamos a falar.
Contaminacdo entre metaestabilidades, pois nos entendemos em processos € como
metaenstaveis? Serd que o trabalho acabou aqui? Como ndo apaziguar, a realizacdo da
performance apaziguou ou continuou?

Cena-pos-producdo: O PLANO DA COISA?

[...]j& ndo ha significacdo certa e, ha auséncia de quaisquer mensagens
estaveis, as ‘leituras’ (se ¢ que se trate disso) e percepgdes passam a
ocorrer pelo contato indiscriminado com as diversas materialidades que
se alternam na composicdo fisica dos elementos, ou pelas massas
sonora e visual que se apresentam muito mais como construgoes
abstratas do que como narrativas configurando historias. Nesses casos,
0s aspectos performativos, ou o que efetivamente se concretizaria como
fendbmeno fisico e material, tornam-se preponderantes, fontes
primordiais de relacionamento com o receptor e de estimulos visual,
audio-tactil ou odorifico para que este reconstrua por si alguma
integridade naquela obra indiscernivel pela via racional. (RAMOS,
2015, p. 31)

Performance tem memoria? Como se instala e desinstala uma performance?
Performances se repetem? Como foi a apresentacdo da performance? O que ha de
estabilidade na imobilidade e no processo? Divirtam-se!!!

Agora focada nos significantes imediatos demanda sempre uma
disposicéo espago-temporal para se impor. E neste lugar e nesse tempo
partilhados entre obra e observador que se trama, cada vez mais
intensamente, uma sintaxe lddica entre eles, um jogo de aproximacdes
e distanciamentos, de deslocamentos enfim, no espaco e no tempo, que
ndo constroem finais, mas constituem materialidades provisdrias.
(RAMOS, 2015, p. 63)

Todo o processo de constru¢do do trabalho do 7° ano foi vivido como ato
performativo. Relutancia, redundancia, ressonancia. Desde o tema surgido da vivéncia da
pratica da danca, a partir dos videos, da musica, da discussdo sobre subversdo, até a
apresentacdo final, as acdes procuraram operar como mimesis performativa, acdo sem
narracdo, numa dindmica entre mythos (trama, enredo) e opsis (espetaculo), na qual o
primeiro desvanece-se na materialidade dos elementos da cena (RAMOS, 2015). O mapa
conceitual e o dicionario transcodificaram-se ndo em uma narrag¢éo ou representacao da

subversao, mas numa ac¢ao “subversiva”. Para que isto fosse composto, “uma danga sem

musica”, os videos sugeridos propunham aproximar Xs estudantes aos “revolucionarios”



das dangas cénicas ocidentais em sua época, ou seja, aqueles que desafiaram a danca

como linguagem e como arte do seu tempo e os filmes propostos, estavam relacionadas a

masica, sem serem exatamente musicais, tratavam de teméticas relacionadas a revolucgao

e a formas de subversdo, mas eram, obras de um diretor inglés em Hollywood, premiado

e inovador, do proprio ponto de vista da linguagem cinematografica. Batucada, da

Demolition Cia, assume-se como um levante ou uma insurreigdo, por ndo acreditar mais

na danga como cena. O didlogo dxs estudantes e com xs estudantes apontou para historias

a serem contadas que foram se transformando em acgdes de fazer barulho, empurrar, puxar,

subir, descer; as caracterizacBes com pinturas e fitas se compuseram como elementos

pictéricos que nos remetiam a situacdes diversas, guerra, protestos, interdigdes, entre

outros. Os elementos da cena articulavam corpos e acdes na criagdo da intensidade.® A

musica operou como mais um elemento, mas ndo o suporte ou o desencadeador da acao.

A performance operou com a subversdo, o abaixo do verso literario, como traco e
vestigio.

Essa reparticdo do corpo humano na cena, expurgado de todos os

preconceitos, podera ocorrer seja esvaziando-o de significacdes

excedentes a sua materialidade (...), ou (...) como fazem alguns

encenadores e performers contemporaneos, hipertrofiando-o com um

acumulo de informagdes, que o transformam em objeto indecifravel e

impedem sua utiliza¢do funcional pelo drama. (RAMOS, 2015, p. 65)

A sobrecodificagdo através dos sons, das acOes de bater, de subir e descer das

mesas, de estar e ndo estar marcado pela tinta e pelas fitas desfuncionalizou os corpos

Vivos, as mesas, as cadeiras, como no “plano da coisa”, no sentido de profanagao,

conforme descrito por Lepecki (2011?). A subversdo que se instala com a performance é

a propria subversao da nocao de performance? Performances se realizam na escola?

59 Durante todo o processo a pesquisadora, especialista em danca que nos habitava, sempre quis que 0s
estudantxs ensaiassem mais, pois acreditdvamos que ensaiando mais apareceriam mais momentos como o
da imobilidade. Mas o professor Pedro nunca deixou que isto acontecesse, talvez porque para ele os ensaios
apontassem para uma acdo fora da existéncia social da danca. Isto sempre nos intrigou, pois ensaiar, na
danca, faz parte da propria criacdo da danga, como jogar pequenos jogos faz parte do prdprio processo de
treinar para jogar. Todas as duas a¢Bes tém existéncia social. O fato é que se tivéssemos ensaiado mais
vezes talvez o trabalho perdesse a intensidade que o professor Pedro com as atividades propostas e no
tempo proposto sempre soube manter.



7.2 TRES PERFORMANCES BACTERIA: existéncias, contaminacbes e
articulagdes

Todo o processo de estar no Centro Integrado de Educacdo de Jovens e Adultos
(CIEJA) Aluna Jeassica Nunes Herculano foi permeado por sensacdes de incompletude
tdo intensas que beiravam a perplexidade. O cotidiano da escola deslocava-nos de nossa
existéncia de professora-pesquisadora, a0 mesmo tempo, em que a0 agugar a nossa
estranheza, ndo nos cristalizavamos como a outra.

Os momentos de ir e vir ao CIEJA, ser profundamente e deixar de ser, criaram um
estado de permeabilidade que se instalou entre a contaminacéo e a articulagdo intensas,
vividas desde o tema das aulas de Educacao Fisica no CIEJA (a mobilidade urbana);
passando pela pratica corporal desenvolvida (a corrida de orientacdo); na tematizacao
inventada (existéncia e ocupagéo da cidade); com a atividade “performance” no CIEJA
(o corpo bactéria); até as multiplicacdes destas em outros ambientes que habitamos
(exercicios ficcionais com professoras de danca). Esse estado de permeabilidade instalou-
se, neste relatorio, como um “estado bactéria”.

Assim, 0s processos-intervengfes com o CIEJA foram produzidos em trés
performances bactéria: 1) um didlogo entre bactérias; 2) uma performance que se
caracterizou como a visita de uma bactéria ao CIEJA; 3) e, por fim, como um exercicio
ficcional de criacdo de uma performance com a professora, xs estudantes e o CIEJA,
partilhado com professoras de danca, alunas e docentes de um curso de doutoramento em
danga na Faculdade de Motricidade Humana da Universidade de Lisboa (FMH-UL).
Essas trés performances bactéria produziram-se nos encontros com o CIEJA, mas
também, entendemos como vestigios de uma a¢do que ndo conseguimos concretizar ao
longo da realizacdo do nosso estagio pos-doutoral e que estava prevista, originalmente,
nas suas atividades projetadas, qual fosse: a participacdo dxs professorxs do GPEF em
um processo de criacdo em danca que desenvolvemos paralelamente ao estagio pos-
doutoral, denominado ‘“Projeto Assepsia: o corpo bactéria”, o qual serd descrito,

brevemente, na segunda performance.

7.2.1 Um dialogo bactéria



Na producdo dos dados para a pesquisa, 0s encontros no CIEJA, inicialmente,
foram se apresentando como uma conversa entre “hecceidades” . Assim, no
entendimento da bactéria como “palavra”®!, nossos encontros foram narrados por duas
bactérias, espirilo e espiroqueta®, em estado constante de contaminagio. Bactérias
espirais, movimentos turbilhonais, fluxos num campo de vetores, terreno liso, esséncias
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vagas, no qual as “... singularidades se distribuem como outros tantos acidentes.”
(DELEUZE; GUATTARI, 1997b, p. 33). E, como informou Sabisch (2011), sobre a
contaminacdo como processo geracional em danca, vivemos um processo de abertura dos

n0ssos corpos para alteracdes qualitativas.

Bactéria Espirila (Bela): As aulas de quarta foram um presente. Tudo ficou por perguntar,
ao mesmo tempo em que tudo estava muito claro. A heterogeneidade é gritante, as

atividades inteiras, a compreensdo imediata?

Bacteéria Espiroqueta (Beta): Acho que uma das maiores dificuldades das aulas no CIEJA
estd na questdo da heterogeneidade, mas ao mesmo tempo considero uma das maiores
vantagens para mim e para 0s proprios estudantes. Estar com o Outro faz das nossas aulas
momentos impares, acontecem situagBes imprevisiveis e as trocas sdo sempre intensas.
Compreensdo? Umas das coisas mais dificeis...se fazer entender? E como saber se quem
entendeu, entendeu aquilo que eu quis dizer? O exercicio de se fazer entender é diario, de

diferentes formas, e nem sempre atingido.

Bela: O tema mobilidade urbana suscita muitas possibilidades, mas a turma, 0s corpos

para mim, incriveis.

60Em Mil platds, Deleuze e Guattari referem-se a hecceidades nos platds 10 (livro 4), 12, 14 e 15 (livro 5)
e nestes podemos depreender que hecceidades referem-se a processos de individuacdo sem sujeitos, sem
substancia, mas composto por intensidades, velocidades, latitudes e longitudes, em alguns momentos como
sinbnimo de acontecimento. Mas serd no platé 10, em uma nota de rodapé, que Deleuze e Guattari (1997a)
expoem a origem da palavra: “Acontece de se escrever "ecceidade", derivando a palavra de ecce, eis aqui.
E um erro, pois Duns Scot cria a palavra e o conceito a partir de Haec, "esta coisa". Mas é um erro fecundo,
porque sugere um modo de individuacdo que ndo se confunde precisamente com o de uma coisa ou de um
sujeito.” (DELEUZE; GUATTARI, 1997a, p. 40)

61 Utilizacdo do vocabulo como palavra remete-se a Larrosa (2018), quando este nos aponta que as palavras
sdo abertas a sentidos, j& 0s conceitos ndo o sdo, definem-se justamente na operacao de ter um sentido.

62 Espirilos: Bactérias em forma de espiral que apresentam corpo rigido e locomovem-se com a ajuda de
flagelos; Espiroquetas: Bactérias em espiral que sdo mais flexiveis e locomovem-se por contragoes
citoplasmaticas. https://brasilescola.uol.com.br/biologia/classificacao-das-bacterias.htm


https://brasilescola.uol.com.br/biologia/classificacao-das-bacterias.htm

Beta: Nunca havia reparado nos corpos, na verdade nunca me referi a eles como
“corpos”...sempre os olhei de outra forma, sujeitos por inteiro, mesmo tentando
possibilitar vivéncias de acordo com as suas possibilidades de movimento dos seus
corpos, acho que nunca havia olhado para eles dessa forma...essa expressao que vocé

utilizou me fez pensar muitas coisas.

Bela: Sai de 14 com a plena impressao que aqueles corpos eram inexistentes, que na minha
leitura seriam mais que invisiveis (escola numa pequena casa ao lado de uma grande
rodovia, corpos que se deslocam, muitos, os carnalmente marcados, porque deficientes,
em carros tipo van ou poderiamos pensar, caixas opacas que param na frente da escola,
uma conquista porque se deslocam, mas como), porque estavam completamente alijados

dos processos sociais como 0s concebemos.

Beta: Gostei da expressdo corpos inexistentes...faco uma relagdo com as vidas desses
sujeitos. Para muitas pessoas essas vidas valem menos, afinal, sdo analfabetos, sao velhos,
sdo deficientes, sdo pobres, sdo pretos...esses sujeitos carregam tantas marcas que 0s
fazem inexistir para a sociedade. Pensar aulas de Educacao Fisica para esses sujeitos, para

qué?

Bela: Ao responder ao pedido de ajuda de uma das alunas para fazer uma conta na
calculadora, ela me disse que nunca havia visto uma, e eu disse, mas tem no celular, e
ela, meu celular é antigo e eu, uma besta, insisti, mas acho que nos celulares mesmo

antigos ha calculadoras, e ela, mas eu nao sei.

Beta: Ndo se sinta mal, afinal, conhecemos muito pouco da realidade de certos grupos
sociais. Assim como Vvocé, ja passei por situacdes semelhantes, por isso tento tomar
alguns cuidados nos trabalhos realizados, pois entendo que é papel da escola possibilitar
0 uso de alguns materiais/instrumentos, pois provavelmente ndo terdo oportunidade de
manuseé-los em outros lugares. As vezes percebo que a aula de Educacéo Fisica ndo foi

tdo “cultural”®® assim, percebo que s6 possibilitei experimentagdes e vivéncias, que ndo

63 Por “cultural”, Espiroqueta esta a referir-se ao curriculo culturalmente orientado em Educacéo Fisica
(NEIRA, 2018), o qual questiona, como ja discutido amplamente aqui, 0s marcadores sociais e as suas
relagGes com corpos, culturas e poder.



desconstrui preconceitos, que ndo rompi com a ldgica dominante, mas sinto que
possibilitei vivéncias importantes e talvez Unicas para esses estudantes. Sei que esse olhar
parece de certa forma uma “reparacdo das oportunidades nao tidas”, mas ao conhecer as
historias de vidas desses estudantes, vejo 0 quanto é importante que a escola lhes

possibilite experiéncias agradaveis, novas e interessantes.

Bela: Passado este primeiro momento impactante, veio-me a fdria de pensar que nos
somos responsaveis por fazer estes corpos existirem, em suas plenitudes, co-
responsabilidade, co-implicacdo ou como queiramos chamar, ndo somente estes corpos
como aqueles dos meus colegas de turma da PUC que trabalham com cinema, moda,
danca, performance e outros bem fora dos padrdes de consumo ou mercado ... Existir ...
Depois fiquei a pensar o quanto aqueles corpos sao politicos, pois ndo héa existéncia fora
da politica e assim, ficaram as questdes: quais camadas revelar, como dilatar esses corpos

politicos, como ...

Beta: Como enxergamos essas pessoas no nosso dia-a-dia? Sera que percebemos que
esses sujeitos sd@o os que entregam a comida delivery em nossas casas? Sera que
reconhecemos esses sujeitos trabalhando nas lojas que frequentamos? Sera que sdo esses
sujeitos que atrasam 0s nossos Onibus ao subirem e descerem com seus corpos lentos???
Enfim, suas analises me fizeram pensar um pouco em como esses Corpos sao Vistos ou

nao em nossa sociedade.

Bela: E voltamos para a mobilidade urbana. Espiroqueta, este foi um dos percursos
possiveis que constitui para te acompanhar nos mapas do entorno da escola, do bairro, da
cidade, das vidas. Posteriormente, veio-me muito forte a questdo: o que pode a escola no

sentido das existéncias desses corpos? O que pode a Educacao Fisica no mesmo sentido?

Beta: Acho que essa escola tem tido um papel importante na vida/existéncia desses
corpos/sujeitos...as experiéncias proporcionadas, as conversas a realizacdo de
sonhos...sim, ler e escrever sdo sonhos para alguns sujeitos. O que pode a Educacéo Fisica
para a existéncia mais “plena” desses corpos/sujeito...também venho pensando sobre
iSS0...0 que serd que contribui na vida dessas pessoas ter as aulas de Educacdo Fisica...
eis 0 que me faz insistir em estar nesse lugar tdo diferente de tudo que eu ja havia

experimentado na docéncia.



Bela: Com-implicando ... Outro presente a visita ao Memorial da Resisténcia.
Singularidades, tempo, espago ... A visita ao Memorial da Resisténcia foi uma aula de
como viver singularidades e como tratar o que é comum? O conhecimento sobre a
resisténcia ¢ o que € comum ... Foi deslumbrante ver E, Le, SrC, Lc, V, Lu, T. S, N, J,
Pai, Mae, D, Jc, Prof 1, Prof 2 ... 0 que no encontro anterior apresentava-se COmo

heterogeneidade transformou-se em singularidade.

Beta: Gostei muito dessa observacdo. Sempre pensamos nas diferencas, mas nunca

notamos o quéo singulares sdo cada um dos sujeitos.

Bela: Mas esta percepcao diferenciada implica em qué? Por que essa percepc¢ao apareceu
agora tdo claramente e ndo no primeiro encontro ... o que pode ou diferencia as
percepgodes ... o que existiu no memorial, existe na escola? Como? Singularidades ...
quando se faz o comum? Agora escrevendo me veio a questdo do conhecimento como
sendo o que é comum®*, mas como este € vivido como singularidade como foi visto no
memorial? Como isto potencializa os corpos politicos que sdo? Por que mae, pai, prof 1

e prof 2 ndo conseguiram se singularizar neste texto?%°

Beta: Eu fiquei impressionada com a qualidade daquela monitoria. Daniel realizou uma
monitoria que atendeu a todos, cada um a sua forma. Os recursos utilizados por ele néo
infantilizaram o0s estudantes com deficiéncia e ajudaram a compreensdao do

contexto/contetdo apresentado e discutido. Sai daquela atividade com uma sensagdo

64 Ao fazer referéncia ao conhecimento como aquilo que é comum estamos nos remetendo a um dialogo
que podemos localizar nas proposi¢des de Larrosa (2013) e Maaschelen & Simons (2014). No primeiro o
comum ¢é o préprio mundo, multiplo e sensivel, o que ndo significa dizer diversificado, e deve ser vivido
de forma a torna-lo interessante, como concreto e singular. Para os segundos o que é comum, o mundo,
deve ser colocado diante de todxs, a partir de uma situacdo de igualdade, como matéria, na escola como
vivéncia do tempo livre; um conhecimento que é retirado de circulacdo e por isso € colocado em suspensdo
diante de todxs de forma igualitaria; conhecimento destituido de seu uso pratico, e nesse sentido, profanado;
conhecimento que exige aten¢do e ndo motivagao; vivido em eventos, para tornar-se real na escola; criado
como questdo e ndo como problema. Multiplicidade, concretude, singularidade, matéria, mas sobretudo,
profanagdo, como no plano da coisa proposto por Lepecki (2017), séo os elementos a serem destacados.
65 Singularizar é virar sujeito com nome? Esse foi 0 processo da modernidade. Por que singularizar néo é
individualizar? Pai, mée, prof ndo sdo devires, no sentido de serem as relagBes das multiplicidades,
DELEUZE; GUATTARI, 1997a), sdo instituices sociais. Singularizar respostas ndo é centralizar o ensino
na valorizacdo da individualizagdo do sujeito. Mas o que é? Singularidades sdo os elementos das
multiplicidades, que estabelecem relacBes (devires) em constantes processos de individuacao
(hecceidades). Conhecimento e pessoas sdo singularidades, em relagBes que se estabelecem em processos
de individuagdo, como acontecimentos e devires? Sera que é a isso que estamos nos referindo aqui?



muito boa...coisa muito dificil, se pensarmos no que foi aquele lugar e no que ele

representa.

Bela: Singularidade do que é comum? O conhecimento? Como singularizar as respostas
sobre o que é comum? Como perguntar? Lembrando de como o Daniel apresentou os
temas e do que te impressionou? O trem, o carro da policia, o algoddo, os imas, as

perguntas da avaliacdo? E isso tudo sem infantiliza-los.

Beta: Fiquei muito feliz por ter participado desse momento.

Bela: Per-seguem-me duas questdes: 1- corpos politicos — como intensifica-los?

2- singularidades — como intensifica-las? Principalmente quando estamos tratando com
um conhecimento que pressupde uma resposta Unica, passar pelos trés pontos®, como
essas respostas podem ser vistas de forma singular: centrar na resposta correta ou
incorreta (comportamental); centrar na resposta dada e no processo estabelecido
(construtivismo); e 0 que queremos? Como estas respostas certas ou erradas podem se

tornar singulares nas aulas?®’

Beta: Me preocupo mais do que fazerem da forma certa, é fazerem...experimentarem,
terem a coragem e ou a audacia de se fazerem presentes naquele espaco. Confesso que
ndo é facil, tenho medo, preciso preservar as suas vidas / integridade fisica, mas assumo
alguns riscos ao entender que esses sujeitos tém historias de vidas que ndo os permitiram
certas vivéncias, e isso se reflete nos seus modos de vida e de ser. Vamos ocupar 0S

espacos, vamos experimentar coisas novas.

Bela: Se entendemos que singularizar as respostas e 0s corpos 0s torna mais e mais

politicos como fazé-lo por dentro de uma pratica que requer respostas unicas como 0

66 Aqui estamos nos referindo ao tema que foi desenvolvido nas aulas de Educacdo Fisica no CIEJA
durante esse nosso encontro, no caso, a corrida de orientacdo que pressupfe a passagem em lugares
definidos antecipadamente e numa determinada ordenagdo temporal.

67 Talvez seja tempo de rememorar 0 nosso exercicio aqui, o0 encontro de duas bactérias como hecceidades
singulares. Singularidades sdo elementos das multiplicidades e hecceidades sdo acontecimentos, processos
de individuacdo sem sujeitos. Ha aqui algo que diverge, mas talvez ndo no sentido que queiramos. Ao
insistir tanto na singularizacdo de respostas como conhecimento singular, ndo estaremos penetrando o
terreno das individualizacBes, das subjetividades e das substancias? Como nos diferenciar do
construtivismo possivelmente instalado? Vejamos ...



esporte. Como borrar? Ha outras praticas corporais que remetem a mobilidade urbana e
que ndo requerem uma resposta unica? O ciclismo, o ciclo ativismo seria realmente uma
possibilidade bem interessante, ocupar 0s espagos urbanos, corpos politicos ocupando 0s

espacos urbanos. Como viabilizar?

Beta: Essa foi uma das maiores decepg¢des do meu ano letivo...vou tentar viabilizar um
trabalho com as bicicletas, é desejo dos estudantes e dialoga com os espacos do entorno
da escola, com o que estamos vendo com a chegada da “yellow”...para aquele espago, as

vezes ha uma necessidade de uma gestacdo maior das nossas ideias.

Bela: No dia seguinte a aula da Beta, fiquei pensando em como podemos intensificar
encontros entre Beta e Bela, xs alunxs e a Beta, xs alunxs e Bela, alunxs, Beta e Bela.
Mas onde esta essa nogdo de encontro? Acontecimento, encontro, experiéncia ... €
preciso desenvolver isto ... Kastrup, Deleuze e Guattari, Larrosa. Sera por aqui?®®

Beta: Acho nossos encontros tdo potentes, sempre...tudo o que acontece gera alguma

coisa em alguém, eu pelo menos sinto isso.

Bela: Qual as singularidades do proposto pelxs alunxs e pelxs professxs que
potencializam os corpos politicos? Como os encontros podem fazer isto? Dispositivos de
singularizacao? Das préticas, dos grupos, dos corpos? Dxs professorxs?

Revolucéo molecular, ndo passa pelo dialogo .... de ideias

“... passam pela experiéncia de instauracdo de processos concretos que encarnam a
problematica, independentemente das pessoas pensarem isto ou aquilo” (GUATTARI,

ROLNIK, 1996, p. 162). Observar as aulas da Beta sdo realmente um presente.

Beta: Obrigada! As vezes acho que as minhas aulas escapam muito do curriculo cultural,
e ndo sei dizer se isso € bom ou ruim, mas digo que a falta de espaco me gera muitas

frustracdes. Vejo relatos dos demais colegas de grupo®® e fico pensando... que pena que

68 Nesse momento, parece-me que nos deparamos com os limites das discussfes sobre aprendizagem que
ndo empreendemos, e que ndo se estabeleciam como tematica desse trabalho, mas que emergiram:
experimentar para consumir, resolver problemas ou experenciar para inventar questdes, para tornar-se mais
e mais corpos politicos (LARROSA, 2018; KASTRUP, 2005). Ocupar as linhas entre os pontos (espago
liso) ou experimentar o deslocamento de um ponto a outro (espaco estriado) (DELEUZE; GUATTARI,
1997b). Forma e substancia estdo presentes no primeiro e se dissolvem nos segundos, nos quais ja ndo se
trata mais de fora e substancia, mas de contelido e expressdo que se instalam apenas como tracos.

69 Beta estd se referindo aos relatos de experiéncia do GPEF, uma pratica, como ja destacado aqui,
constituinte do préprio GPEF.



aqui no CIEJA eu ndo consigo fazer trabalhos tdo profundos e interessantes. Nesse
momento me sinto culpada, pois afinal fui eu que construi a Educacéo Fisica no CIEJA
Aluna Jessica Nunes Herculano, portanto se ela é o que € (para o bem e para o mal), a

culpa é minha.

Bela: Acho que Beta instaura processos concretos todo o tempo ... Hoje na aula assistimos
a corpos no chéo, corpos sentados, corpos deitados e o quanto isto pode ser intensificador
de corpos: 1) corpos que se encontram consigo mesmo (voltar-se para si, sentir dor?,
sentir o corpo? Entre o fazer o ndo fazer, sentar, deitar, levantar), mas ndo ficamos por
aqui; 2) corpos que se encontram com uma pratica corporal (o0 alongamento, a ginastica,
0 material, a masica, 0s exercicios); 3) corpos que se encontram com uma pratica social
entre o individual e o coletivo (em grupo e individual, em outros espacos, quem ja fez,
quem nao faz, quem faz pela televisdo, quem vai para outros espacos fazer, quem nunca

mais fez). Encontros, processos incessantes de individuacao.

Beta: Essa aula foi algo fora da curva, foi uma experimentacdo de novos objetos. Mas foi
muito interessante, gostei ... mas pode ter sido um tiro no pé, pois desde entdo apenas essa
aula é valorizada. Mas reconheco que é direito dos estudantes gostarem de coisas que Ihes
fizeram bem. Reclamo por eles gostarem de aulas em que eles se sintam fisicamente

beneficiados, mas fico feliz por eles desejarem as aulas...acho isso meio estranho.

Bela: Na saida, conversamos um pouco. Vimos algumas imagens do parque, a avaliacao
do alcance do objetivo: A SELF’ — processo concreto de singularizagdo, individuacio
ou individualizacéo?

Na sequencia das aulas, Beta enviou-me um doc do google que sera a avaliacdo. Seguem
a instalacdo de processos concretos ... muito poderiamos pensar sobre aqueles que nao
sabem ler, e foi logo a minha pergunta, mas a atividade sera realizada coletivamente e
cria-se ali um desejo ... criar desejos é instaurar processos concretos? E intensificar os
corpos politicos? Ou sera apenas 0 meu desejo?
https://docs.google.com/forms/d/e/1IFAIpQLSA66HGhOSTVQttL5AeXcC5nLROTVhH
BOuOYYW7rGZOCz6Xvrg/viewform

70 No desenvolvimento da tematizacdo da corrida de orientacdo quando xs alunxs chegavam no ponto que
deveriam alcancar, eles faziam uma self com os seus proprios celulares, ao longo da corrida de orientacéo.


https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSd66HGb0sTVQttL5AeXcC5nLR0TVhHB9uOYYW7rGZOCz6Xvrg/viewform
https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSd66HGb0sTVQttL5AeXcC5nLR0TVhHB9uOYYW7rGZOCz6Xvrg/viewform

Beta: Foi uma atividade interessantissima...ndao foi simples, ainda mais quando temos no
espago pessoas que estdo em outra “pegada” — uma estagiéria de alfabetizacdo que mais
atrapalhou o registro do que ajudou” - mas sigamos em frente, apresentando para 0s
estudantes e para os futuros professores outras possibilidades de se fazer a Educagéo

Fisica, o registro, as aulas, a docéncia...

Bela: H& algo no tempo, no espaco, nas conversas, no fazer que transforma quase tudo

naquela escola em Encontro e Acontecimento ... O qué?

Beta: Acho que sdo os sujeitos, que estdo despidos de algumas amarras, que topam
encarar o0 novo, o diferente, as experimentac6es. Essa escola mexe muito comigo, e isso
é bom. Até o final do ano me restam apenas mais 6 aulas...ainda ndo sei o que faremos,
talvez ndo caiba mais nenhum estudo aprofundado... mas cabem vivéncias...novas
possibilidades de ocupar a cidade...novos jeitos de conhecer o mundo. O que vird? Ainda
ndo sabemos, retomaremos estudos passados? Muitos estudantes gostaram muito da
experiéncia com 0s jogos eletronicos, serd que podemos estudar as praticas corporais
eletrbnicas? Mas como amarrar com o tema coletivo...ainda ndo sei, mas 0 que sei € que
esses sujeitos tém a vontade de estar, de fazer, de conhecer e isso me move a buscar outras

possibilidades. Acho que isso é o CIEJA...uma outra possibilidade de vida.

Bela: Nesse dia conversamos muito para tentar levar o projeto da bactéria’ para o CIEJA,
mas para este ano ndo conseguimos compatibilizar as datas. Antes de relatar um pouco o
que foi o dia quero comentar algo que apareceu no texto da Beta que poderemos talvez
tentar desenvolver mais: o tema que se iniciou como heterogeneidade, transformou-se em
singularidade e a Beta fala de diferenca como algo distinto de singularidade. O que pode
a singularidade? O que pode a diferenca? Nesse dia as duas turmas estiveram sentadas
numa sala de aula jogando o boliche digital. Ha no CIEJA, e nas aulas da Beta uma
intensidade do vivido, de ser uma fabrica de existéncia e das aulas da Beta intensificarem
essa fabrica, ao ocupar espacgos, pracas, parques, ruas, boliches, mas também ao viver as
praticas. Mas fiquei pensando sobre a Ultima aula da Beta e aquilo que falamos sobre xs
estudantes do CIEJA nunca terem jogado boliche digital e eu também ndo, mas que eu
ndo o fiz por opc¢éo e eles talvez pela falta desta opcéo ... e isto me remeteu justamente

71 Neste momento estamos nos referindo ao “Projeto Assepsia: o corpo bactéria”, pesquisa artistica
desenvolvida pela pesquisadora juntamente com quatro artistas da danca e das artes performativas e visuais.



talvez a uma sutil diferenca entre ativar existéncia ou ativar possibilidades de acesso a ...
que pode nos remeter ao direito de acesso ao consumo, ndo que isso ndo faca parte da
existéncia contemporanea, faz, mas acredito que néo pode se reduzir a isso .... visibilizar
outras existéncias, produzir diferencas, multiplicar singularidades, ocupar as instituicoes
e a cidade sdo acOes diferentes de ter acesso as praticas corporais? Onde esta a sultil
diferenga, se € que hd? O que move as singularidades, a instalacdo de processos concretos,
de agenciamentos maquinicos? O que pode a danga no CIEJA? Talvez ela s6 possa fazer
uma visita, assim como xs estudantes do CIEJA que, nessa experiéncia da corrida de

orientacdo, mais pareciam ndmades na sua propria cidade’?.

“E verdade que os némades ndo tém historia, s6 tém uma geografia. .
(DELEUZE; GUATTARI, 1997b, p. 60)

7.2.2 Uma bactéria no CIEJA

Na sequéncia do nosso didlogo bactéria que se estabeleceu no segundo semestre
de 2018, propusemos a realizacdo da performance CIEJA: “Uma bactéria no CIEJA”.
Esta performance constitui-se na interseccdo entre nossos dois projetos de pesquisa que
se desenvolveram simultaneamente durante ano do 2018, em Séo Paulo e Recife. O
primeiro, a que se refere este relatorio “Curriculo cultural de Educag&o Fisica, linguagem
corporal e o corpo da danga” e o segundo que se estabeleceu como uma pesquisa artistica
em danca denominada “Projeto Assepsia: o corpo bactéria”, o qual acionou as metaforas

bactéria e assepsia para questionar as diferentes existéncias e formas de contaminacéao

72 Em Deleuze e Guattari (1997b) - tratado de nomadologia, 0 liso e o estriado e regras concretas e
maquinas abstratas, sdo cartografados (tectonizados) processos de alisamento na producdo de espagos
némades, vetoriais, projetivos, topoldgicos/geograficos, incontrolavelmente divisiveis e, de
esfriamento/estriamento, na constituicdo de espagos métricos, determindveis, evolutivamente histdricos,
nas ciéncias como epistemologia, na terra, na fisica, na quimica, na matematica, na economia, na masica,
na literatura, como linhas segmentares de poderes moleculares, molares e de fuga. Alisar e esfriar/estriar
sdo os movimentos de destruicdo e instalacdo (desterritorializacdo e reterritorializacdo) constantes das
maéquinas de significacao/representacao/interpretacdo que se produzem nas diferentes esferas do ser e do
viver. Nesse nosso encontro/experiéncia, heterogeneidade transformou-se em singularidade apenas no
movimento de responder ao Daniel sobre o vivido e o ouvido, sem que lhes fosse imputado um papel de
ser conhecedor e/ou sabedor, ainda que houvesse respostas corretas diversificadamente apresentadas, o selo
de “conhecedor” nao estava disputa: naquela experiéncia, fomos todos afetados sem sermos efetuados.
Sujeitos (forma e substancia do individuo que é responsavel pela agdo) transmutaram-se em corpos politicos
(contetdo e expressdo reciprocas, mas ndo correspondentes), que retornam como sujeitos que entregam a
pizza, mas também atrasam o dnibus, e que se dispdem a vir a ser corpos némades, corpos politicos — no ir
e vir para escola, do trabalho ou de casa no tragado de espagos métricos e controle de fluxos, mas sobretudo,
quando corpos envelhecidos, deficientes, corpos lentos, corpos negros passam a ocupar as ruas na corrida
de orientacdo ou nas aulas de Educacao Fisica, literalmente, no meio da rua, em horarios em que deviam
estar a trabalhar ou a cuidar da casa. O nomadismo e as descodificacdes se instalam ainda que o Estado
Ihes queira indicar o caminho de um ponto a outro (a ida para a escola, a aquisicdo do certificado).



nas sociedades contemporaneas. Nessa pesquisa, quatro artistas/pesquisadorxs e uma
pesquisadora instalaram-se em diferentes instituicdes que trabalham com danga na
producdo de formas e fazeres de contaminar e ser contaminado, formas de impedir a
contaminacdo e ser impedido, corporalmente. Nesse processo, uma das artistas, Flavia
Pinheiro, criou suas bactérias. Como afirma a artista:

A producao de outros corpos e a génese do devir bactéria sdo o foco
deste trabalho de performance que se insere em uma conjuntura politica
insalubre e o contexto geopolitico atual da cidade Recife e do Brasil. E
antes de tudo uma forma de resistir e de pensar sobre multiplicidades
de corpos tomando os seres microscdpicos, as bactérias, para refletir a
micropolitica em relacdo a biopolitica e o biopoder; que dialoga com as
perspectivas politicas ndbmades e anti-humanistas. A utopia da bactéria
fricciona a normatizacao dos corpos, proporciona a indisciplina e a ndo-
hierarquizagdo das partes. Outras dangas e formas possiveis de estar/ser
no mundo. Neste futuro apocaliptico, a natureza de algumas bactérias
pelo uso excessivo de antibidticos habilita o surgimento de uma nova
possibilidade na pluralidade: a QUEER BACTERIA, SUPER
Bactérias, TRANS bactérias, NANO Bactérias, bactérias alienigenas.
(PINHEIRO, 2018)

Da interseccdo desses desejos, unindo-se ainda a professora de artes do CIEJA,
surgiu “O CORPO COM O CURRICULO CULTURAL DE EDUCACAO FIiSICA:
UMA BACTERIA NO CIEJA”, que foi realizado no dia 20 de margo de 2019. Neste,
propusemos que a bactéria ciliada de Flavia Pinheiro habitasse o CIEJA Aluna Jessica
Nunes Herculano durante uma manhad para contaminarem-se. A bactéria no CIEJA
propunha-se processos de descodificacdo, ainda que sobre excessos de codificacdo

(metafora, zoomorfizar’®, habitagio)?

73 Zoomorfizar, tendéncia a ver caracteristicas “animais” em humanos, alterar a forma, mas permanecer
na representacdo e na sobrecodificacao.



ASSEMELHAR - imitar, identificar, representar



POSICIONAR — localizar, estabilizar, estriar



INTERDITAR — metrificar, definir, conter



PROFANAR — desativar, desarticular, coisificar
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DILATAR - respirar, intervalar, comprimir
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DESATIVAR — excitar, permeabilizar, contaminar



HORIZONTALIZAR — deslocalizar, eshuracar, derivar



ESPELHAR — alisar, refletir, duplicar, projetar, diferir



7.2.3 CIEJA, uma educacéo bactéria?

Nossa terceira “performance bactéria” iniciou-se apds a visita da bactéria ao
CIEJA em 20 de marco de 2019, como uma proposta a professora Jacqueline para que
desenvolvéssemos uma tematizacdo com a danca e xs estudantes do CIEJA. Entretanto,
apos as avaliacdes de todas as condi¢Bes que se colocaram naquele inicio de ano letivo
2019 (greve dos funcionérios municipais, definicdo de projetos, planejamento de
atividades, espacos e organizacdo de aulas), a terceira performance foi produzida como
um exercicio ficcional com professoras de danca e alunas do curso de doutoramento em
danca da FMH-UL, no ambito de um Seminario de Doutoramento que ministramos na
FMH-UL no dia 12 de julho de 2019. Incialmente partilhamos as nossas experiéncias no
CIEJA e propusemos a criacdo de uma performance para os corpos politicos do CIEJA,
no ambito de uma educacdo bactéria com corposmidia, tematica que desenvolvemos. Na
proposicdo do  exercicio, decidimos, por sugestio de algumas das
professoras/pesquisadoras presentes, realizar uma conversa em que todas foram propondo
acOes mais ou menos de improvisacdo, percepcdo ou mesmo de composicdo em danga. A
partir do proposto, desenvolvemos a performance: “CIEJA, uma educagdo bactéria? que
se realiza, neste relatdrio, na descricdo de dois exercicios e performances com 0s corpos
do CIEJA, nas palavras da Beta, dispostos e disponiveis para “experenciar propostas
diferentes” ou para diferir de si e se contaminar dos outros e das propostas.

1. Respiracdo — De pé, deitado e sentado em diferentes espacos do CIEJA, respirar
e deslocar, respirar e parar, respirar e tocar todo o corpo, ampliar os movimentos
respiratérios, minimizé-los, acompanhar a respiracdo com sons altos, baixos,
graves, agudos, vibrar o corpo ao respirar, vibrar partes do corpo, observar o corpo
do outro em respiracao, respirar em diferentes espacos do bairro e da cidade,
relatar sobre as suas respiracfes em diferentes situagdes e locais do seu cotidiano,
respirar quando corre, quando danga, quando dorme, quando fala, a respiracdo no
espelho. A respiragdo é visivel, é capturada, é fluxo, é substancia, o que serd uma
respiracdo bactéria mais do que a respiracdo da bactéria? Como a minha
respiragéo se altera com a respiracdo do outro ou ndo? O que pode a respiracao?
Os exercicios de respiracdo partem da materialidade corporal (acdes concretas)

para criar estados que intensificam a percepgao corporal.

2. Improvisagéo com espelhos — a pessoalidade que se dissolve na imagem de si que

é um duplo, ndo é mais a pessoa. Olhar, refletir, projetar, duplicar, focalizar em



partes menores e detalhes, multiplicar, aumentar, diminuir, espelhos com

diferentes lentes, posicionar o espelho em diferentes locais na escola e fora da

escola, espelhos que “roubam” as imagens dxs outrxs, criar imagens, das imagens,
das imagens, multiplicar possibilidades.

O que sera uma imagem bactéria, mais do que a imagem da bactéria? Como o

espelho altera a minha imagem, como a minha imagem altera o outro e 0 ambiente,

como a imagem do outro altera-me e altera a imagem do outro? O que pode a

imagem no espelho?

O espelho intensifica as nogdes de representacdo, imagem, identidade e
transitoriedade. Deslocar o sentido de sujeito, mimesis e potenciagdo como Ccorpos
singulares.

3. Respirar e refletir imagens na secretaria, no corredor, na sala da direcéo, no patio,
na rua em frente ao CIEJA, no restaurante da esquina, no ponto do énibus, no
teatro no dia da entrega dos certificados.

A “experiéncia” acontece durante quatro meses (agosto, setembro, outubro,

novembro de ....). Duas turmas do moédulo 2 do turno das 13h as 15h30.

E, Le, SrC, Lc, V, Lu, T. S, N, J, Bela e Beta agradecem a presenca de todxs.



CONSIDERAGCOES FINAIS

Talvez o desafio seja abandonar a
dialética do mesmo e do outro, da
identidade e da alteridade, e resgatar a
I6gica da multiplicidade. Nao se trata
mais, apenas do meu direito de ser
diferente do outro ou do direito do outro
de ser diferente de mim, preservando em
todo o caso entre nds uma oposi¢ao. Nem
mesmo se trata de uma relacdo de
apaziguada coexisténcia entre nos, onde
cada um esta preso a sua identidade feito
um cachorro ao poste, e portanto nela
escastelado. Trata-se de algo mais
radical, nesses encontros, de também
embarcar e assumir tracos dos outros, e
com isso as vezes até diferir de si mesmo,
deslocar-se de si mesmo, desprender-se
da identidade prépria e construir sua
deriva  inusitada” PETER  PAL
PELBART — REVISTA PERCURSO -
INSTITUTO SEDES SAPIENTIAE

Produzir encontros foi o que nos propusemos a fazer nesse nosso estagio pos-
doutoral, encontros com a danca e a Educacéo Fisica, ou de certas formas de fazer dancas
na producdo de corpos com o curriculo culturalmente orientado em Educacéo Fisica,
encontros com estudantes, instituicdes, professorxs e pesquisadorxs, encontros com
metodologias e “maneiras” de pesquisar e produzir corpos como conhecimento,
intervencdo, corpomidias.

Nesse processo declaramos as nossas inquietacdes na proposicao de duas questdes
de pesquisa: em que medida os corpos com o curriculo culturalmente orientado em
Educacao Fisica podem intensificar-se como corposmidia? Como 0s corpos das praticas
artisticas e pedagogicas em danga podem potencializar o conhecimento com o curriculo
cultural como intervencdo? Para ativar essas questdes definimos 0 nosso objetivo como
intervir, inventar, experimentar, criar fatos com o curriculo culturalmente orientado em
Educacdo Fisica (NEIRA, 2018), numa perspectiva ndo representacional de corpo,
linguagem e pratica corporal, juntamente, com as praticas corporais e artisticas da danca
na contemporaneidade.

Na constituicdo do nosso percurso de pesquisa, procuramos que O proprio

documento-texto fosse tecido como intervencao e ndo como representacdo, numa clara



referéncia a teoria da linguagem que nos incitou desde o primeiro momento, a teoria dos
expressos e dos conteddos, e das transformagdes incorporais, palavras de ordem,
propostas por Deleuze e Guattari (1995b), inspirados em Lobov e Austin. Nesse sentido,
fizemos opg¢des formais e metodoldgicas concertadas e justificadas.

A primeira delas prendeu-se com as aproximacdes que estabelecemos com a
literatura acerca do corpo, da danga, da Educacdo Fisica e da danca nas perspectivas
artisticas e pedagogicas. Nesse processo, diferenciamos qualitativamente nossas anélises,
interpretacbes e intervencbes no sentido de nos posicionarmos também
metodologicamente. Para corpo, danca e Educacdo Fisica, optamos, juntamente com o
estruturalismo, por uma analise categorial tematica das producfes na area, num
movimento que nos aproximou de uma parte dos exercicios analiticos que vém se
empreendendo na Educacéo Fisica como area de conhecimento. Na intersec¢do de corpo,
danca e Educacdo Fisica, identificamos quatro grandes categorias: educagdo do corpo,
linguagem, epistemologia e género. Em seguida, ainda no campo das aproximagdes com
a literatura, ja sobre as préticas artisticas e pedagdgicas das dancas contemporaneas,
estabelecemos uma analise de natureza ensaistica, interpretativa e hermenéutica, com a
qual tecemos a rede que iria nos apoiar nas nossas intervencdes com o curriculo
culturalmente orientado em Educacdo Fisica. Essa rede se comp6s com os elementos de
uma certa danga contemporanea e artistica, aquela que vem tensionando com a danca
como movimento da modernidade, através de seus planos de composicdo (LEPECKI,
2011?); dos corposmidia, que rompem com as dicotomias modernas de corpo e mente,
cultura e natureza, instalando-se como estados corporais de fluxos entre corpos e
ambientes, através de técnicas de embodiment (GREINER, 2008); e, nos procedimentos
geracionais e composicionais de contaminar e articular diferentes componentes na
producdo/criacdo/invencdo das dancas (SABISCH, 2011), em diferentes formas de
improvisacdo (GUERRERO, 2005).

Diante desse percurso, das questdes orientadoras e do nosso objetivo,
descrevemos opgdes metodologicas numa discussdo sobre pesquisa-intervencao,
esquizoanalise ou pragmatica e cartografia, para delinear que a nossa pesquisa se
desenvolveu como pesquisa-intervencdo, com uma metodologia esquizoanalitica ou
pragmatica para cartografar (ativar, movimentar, tectonizar) linhas de poténcia e
indiscernibilidade; planos de forma e de invencdo, espacos lisos e estriados, na propria
materialidade das linguagens pedagogicas, escritas e dancadas com o curriculo cultural

em Educacdo Fisica.



Para tanto, empreendemos trés exercicios cartograficos que se propuseram a
romper com qualquer possibilidade da aplicagdo de uma qualquer teoria sobre a prética,
ou mesmo da constituicdo de uma praxis como construgdo de uma pratica refletida pela
teoria e vice-versa. Nossos exercicios cartograficos apostaram numa radical apropriacéo
do bindmio teoria/pratica para empreender o proprio texto da pesquisa como teoria e
pratica. Pois, como Deleuze e Guattari (1995b), entendemos que as linguagens, nas suas
mais diversas formas de expressdo, criam as suas proprias linguas e que essas linguas
agem sobre os conteudos e vice-versa, como palavras de ordem, afastando-se das noc¢des
representacionais das linguagens (TEDESCO; VALVIESSE, 2009), as quais foram
amplamente discutidas na invencéo do nosso objeto.

O primeiro exercicio cartogréafico, assim entendido, percorreu os tragados de um
texto sobre a Educacdo Fisica na area de Linguagens e codigos, ativando as forcas que na
materialidade do texto se aproximavam dos corpos e das praticas corporais como
intervencdo e diferencas, mas também aquelas linhas de poténcia e planos de forma que
reproduziam a linguagem corporal como representacdo. No segundo exercicio,
compusemos “planos de ensino” com 0s relatos das dancas com o curriculo cultural em
Educacao Fisica, com suas linhas de poténcia, molares e maiores/planos de forma, nos
documentos orientadores curriculares e das politicas publicas; nas significacbes que
identificam determinadas dangas e corpos; e, num quase isomorfismo entre danca e
masica. “E” ativamos também suas linhas de indiscernibilidade, moleculares e
menores/planos de invencdo nas personagens comunitarias; na multiplicacdo de
significacOes; e na producéo de corpos e dancas que pulsam como contemporaneidade
ancestral muito para além do isomorfismo identificado. Ja, o terceiro exercicio
cartografico, inventou corpos, dancas, praticas pedagdgicas, linguas e personagens com
xs professorxs, xs estudantes, as instituicbes e com o curriculo cultural em Educacao
Fisica. Nessa empreitada ativamos os planos do arquivo, do fantasma, da coisa, e
performances que produziram um processo intenso de contaminacdo mutua entre
pesquisadora, pesquisadxs e ambientes, constituindo-nos como mutagdes diante dos
espelhos. Linhas, planos e espacos molares e moleculares, de forma e de invencgéo, de
poténcia e de indiscernibilidade, lisos e estriados estdo sempre presentes como
coproducdo dos centros de poder. Ndo os entendemos como opostos, contraditorios ou
geradores de sinteses superadoras, mas zonas de forca em que desejos tornam-se

linguagens, processos intensos de intervencéo.



Por fim, as zonas de impoténcia, com seus quanta e fluxos que se convertem, mas
ndo sdo controlaveis e determindveis estiveram sempre presentes em todos 0S nossos
exercicios cartograficos, mas principalmente no grande exercicio cartografico que foi a

prépria escrita do relatorio, entre a esquizofrenia e a esquizoanalise.
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