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RESUMO

Diante da diversidade de modos de compreender e tratar o corpo na educacdo da
infancia, este estudo aborda as relagGes entre a historia de vida de uma professora,
especificamente nos aspectos que se referem as experiéncias corporais, € sua maneira de
atuar na docéncia. De acordo com os procedimentos da historia oral, sdo apresentadas as
memdrias de uma docente que, em sua pratica, valoriza as dimensdes expressiva, afetiva
e cultural do corpo. Tomando como base o debate académico sobre a educagéo corporal,
o discurso de um dos atores do cenario da Educacdo sobre sua trajetéria é analisado,
focalizando as maneiras pelas quais construgdes coletivas séo filtradas e concretizadas
em um caso particular. Com o objetivo de estabelecer relagfes entre as experiéncias
vividas, rememoradas e narradas e a forma com que a corporeidade aparece em sua
atuacéo docente, o corpo foi abordado como locus de identidade e suporte para escrita
da cultura. As vivéncias inscritas no corpo dessa mulher, mée e educadora constituiram
0s modos de ser, de ver-se a si mesma, de ler o mundo e de relacionar-se com ele. Ao
verificar a ligacdo entre a trajetoria de vida e o fazer pedagodgico, observou-se que o
tratamento dado ao corpo na educagdo da infancia decorre basicamente das experiéncias
colecionadas ao longo da vida, sem qualquer influéncia da formacgéo inicial. Assim, por
meio desta investigacdo, o recorte de um caso especifico retirado da trama social retorna
a ela como contribuicdo para o debate sobre o papel do corpo na educagdo da infancia e

na formacéo da identidade docente.

Palavras-chave: Corpo. Identidade. Formagdo docente. Historia oral.



ABSTRACT

Given the diversity of ways of understanding and treating the body in childhood
education, this study examines the relationships between the life story of a teacher,
specifically those aspects that refer to body experiences, and her teaching practice. In
accordance with the procedures of oral history, it presents the memories of a teacher
who, in her practice, enhances the expressive, emotional and cultural dimensions of the
body. Based on the academic debate on body education, the speech of one of the actors
from the Education scene on its trajectory is analyzed, focusing on the ways by which
collective constructions are filtered and implemented in a particular case. In order to
establish links between her remembered and narrated experiences and the treatment
given to corporeity in her teaching practice, the body was approached as a locus of
identity and as a writing surface for the inscription of culture. The experiences written
on the body of this woman, mother and educator constituted the ways of being, of
seeing herself, reading the world and relating to it. In verifying the connection between
life story and pedagogical practice, it was observed that the treatment given to the body
in early childhood education stems basically from the experiences collected over a
lifetime, without any influence of initial training. Therefore, through this research, the
outline of a case extracted from the social fabric returns to it as a contribution to the
debate on the role of body in early childhood education and in teacher identity

formation.

Keywords: Body. Identity. Teacher training. Oral history.
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INTRODUCAO

A Educagéo Infantil e os primeiros anos do Ensino Fundamental sdo etapas da
escolaridade em que se estabelecem as bases do ser humano que se pretende formar. O
curriculo voltado a esses segmentos prescreve, dentre outras esferas, como devem se
constituir os corpos dos alunos. Quem se quer formar? Como fazé-lo? Que contetidos
ensinar para tanto? Curriculo necessariamente € escolha, pois através das respostas a
essas perguntas, projeta as identidades a serem construidas no espago da escola e
demarca fronteiras entre o que esta dentro e o que esta fora do universo escolarizado.
Apesar disso, a tematica do corpo frequentemente é tratada de forma naturalizante,
tomando-se como fundamento sua proximidade com as ciéncias bioldgicas e, assim,
mascarando a dimensdo politica das escolhas feitas em nome de uma pretensa
neutralidade cientifica. Ao determinar como os corpos dos alunos devem ser cuidados,
educados, cerceados, moldados e que praticas corporais serdo valorizadas,
simultaneamente o curriculo estabelece corpos e praticas corporais de referéncia,
corretos, superiores, e agueles que serdo considerados ‘outros’, errados, inferiores.

A historia da educagdo revela que os processos de escolarizagcdo, em suas
diferentes perspectivas, sempre estiveram preocupados com o corpo. Foucault (2002)
descreve minuciosamente os esforcos empreendidos no sentido de conhecer e
escolarizar os corpos, tornando-os disciplinados, produtivos e moralizados. A posicao
considerada adequada ao sentar-se, o olhar onisciente do professor diante das carteiras
enfileiradas, o tempo mecénico segmentado e comunicado através dos sinais
semelhantes aos das fabricas sdo exemplos de a¢Bes que modelam, corrigem, moralizam
e urbanizam os corpos. Tais esforcos revelam a implicacdo direta do corpo na
construgdo dos sujeitos.

Nas modernas teorias educacionais, 0 corpo passa a ser menos explicitamente
mencionado. O foco dos cursos de formagéo de professores passa a ser cada vez mais a
cognicdo, os niveis de abstracdo a serem alcangados pelos alunos e a evolugdo nos
estigios de desenvolvimento intelectual. A movimentacdo do corpo e seus estimulos
parecem servir tdo somente & construcéo de conhecimento. Com exce¢do da Educagéo
Fisica, cujo foco central historicamente recaiu sobre o adestramento corporal, 0 corpo
parece ter sido esquecido ou negado. Louro (2000), entretanto, nos mostra que as
formas de intervir nos corpos — e de reconhecer essa intervengdo — apenas variam

conforme a perspectiva pedagdgica assumida, nunca deixando de existir. O corpo,
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quando silenciado nessas teorias, é inserido no plano da natureza, desconsiderando-se
sua participacdo na dimensdo da cultura. O efeito perverso de tal silenciamento é a
naturalizacdo de construgdes historicas e sociais.

No fazer educacional de professores da Educagéo Infantil e primeiros anos do
Ensino Fundamental, com frequéncia as praticas corporais aparecem como secundarias,
relegadas a destacados e esparsos momentos na rotina dos alunos. Para descrever tal
cenério, tomamos emprestada a expressao utilizada por Hooks (2000) quando afirma
que alunos e professores atuam na sala de aula como ‘espiritos descorporificados’.
Nesse contexto, ao corpo sdo determinados contencdo e controle para que o intelecto
seja acionado durante as aulas, como se as esferas fisica e psiquica pudessem ser
dissociadas. Diferentes estudos (MOLON, 2006; NOVAIS, 1995) nos mostram como se
encontram difundidas, no ideario dos professores, as no¢fes de corpo como espaco de
controle e de auséncia de movimento como representagdo de bom comportamento.

Felizmente, na contramdo daquelas pedagogias que nos remetem aos processos
de controle e producdo de corpos ddceis teorizados por Foucault (1986, 1993, 2002),
existem docentes cujas praticas colocam o corpo — e suas experiéncias de comunicacgao
e gestualidade, inter-relacéo e subjetividade — como parte importante da aprendizagem,
integrando suas manifestaces nas agOes escolares. Diante de tal quadro, interessa-nos
investigar os processos que levam determinadas pessoas a valorizarem, no exercicio do
magistério, as experiéncias corporais das criancas e a organizarem situacdes didaticas
que priorizam essa questao.

A escolha das atividades a serem desenvolvidas com os alunos, a forma de
encaminha-las, a movimentagdo dentro da sala de aula e a importancia atribuida as
vivéncias corporais das criangas sdo algumas das variaveis que constituem formas
particulares de exercer a docéncia. Na busca pelos fatores que incidem na edificagéo
dessas varigveis, recorremos a Novoa (1994). Ao debrucar-se sobre os elementos que
compdem a formagédo docente, ele afirma que a maneira como cada professor ensina

tem relacéo direta com a complexidade de seu processo identitério:

A resposta a pergunta, ‘Por que é que fazemos o que fazemos na sala
de aula?’, leva-me a evocar a mistura de vontades, de gostos, de
experiéncias, de acasos até, que foram consolidando gestos, rotinas,
comportamentos com 0s quais nos identificamos como professores.
Cada um tem a sua maneira propria de organizar as aulas, de se
movimentar na sala, de se dirigir aos alunos, de utilizar os meios
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pedagdgicos, uma maneira que constitui quase uma segunda pele
profissional (NOVOA, 1994, p. 26).

Na historia de vida de um professor, muitos sdo os elementos que intervém em
seu processo identitario, na constituicdo de seu corpo, na sua relacdo com o corpo e na
forma pela qual este se constituird num corpo-professor. Trata-se de uma histéria ndo
contada das experiéncias e sentidos que o constituiram, dos signos que se inscreveram
nele, dos significados que foram por ele apropriados ao longo das experiéncias de vida.
Soares (2004) discorre sobre esse processo denominando-o como educagéo polissémica,
ja que os corpos sdo educados por toda a realidade que os circunda, desde o ambiente
fisico até os discursos e relagdes com os quais tém contato. Tal educacdo nédo se reduz,
portanto, a palavras, mas se da, também, através do lugar onde se vive, de gestos,
olhares e objetos. Nesse sentido, o corpo do professor pode ser entendido como
inscricdo que se move, materialidade que revela cddigos, préaticas, regras e costumes de
uma dada ordem social.

O presente trabalho parte da hipdtese de que o professor traz em si e, mais
especificamente, em seu corpo, inscri¢des sulcadas por seu histérico de experiéncias —
composto por vivéncias de liberdades e repressoes, opgdes por caminhos escolhidos e
refutados — e coloca em questdo a possibilidade de que estas inscrigdes exergam
influéncia relevante na constituicdo da maneira que lhe é prdpria de atuar como
educador e de lidar com o corpo em sua pratica. S&o linhas de um texto escrito pelas
relacBes culturais, familiares, escolares, médicas, sociais e legais, pelo cruzamento de
préticas e discursos constitutivos dos meios em que viveu.

Diante da problematica exposta, temos por objetivo buscar as possiveis relacoes
entre as experiéncias vividas por uma professora e sua docéncia, marcada pela
valorizagdo das variadas formas de expressdo corporal. Cibele Lucas de Faria, a Ciba, é
uma educadora que enriquece sua pratica com as vivéncias corporais e concede a elas
peso significativo para o desenvolvimento e formacéo de seus alunos, para além da
contengdo e controle. Para tanto, propomo-nos a contar a histéria dessa professora
segundo os procedimentos da histéria oral de vida. Debrugamo-nos sobre o percurso
vivido, rememorado e relatado por ela com foco nas experiéncias corporais, bem como
nos discursos e praticas com que teve contato, significativos na constituicdo de sua

identidade docente e na construgdo de suas representacdes acerca do corpo.
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Partindo da compreenséo do corpo como territorio simultaneamente biologico e
cultural, procuramos identificar, com base na historia de Cibele, as possiveis relaces
entre suas experiéncias corporais e sua maneira de ser professora. Colocam-se como

norteadoras desta investigacéo as seguintes perguntas:

a) De que maneira as experiéncias corporais vividas influenciam seu modo

de atuar como professora?

b) Que relagbes € possivel identificar entre tais experiéncias e o papel

atribuido ao corpo em sua pratica docente?

2

c) Quais sdo os movimentos em relagdo & propria historia corporal
revelados em sua pratica docente — de afirmagdo, reproducao,

continuidade ou, por outro lado, de negacéo, superagéo, contestacéo?

Instigados por essas questdes, optamos por seguir 0s caminhos propostos pela
histéria oral de vida, tomando por base o referencial teérico-metodoldgico de Meihy
(1996). Através do relato oral das memorias de Ciba, nossa colaboradora no estudo,
foram focalizadas aquelas experiéncias relacionadas ao corpo e a gestualidade,
buscando desvelar possiveis relagfes entre elas, a constituicdo de seu corpo-professor e
sua forma de abordar a corporeidade na agdo educativa. Mais do que apresentar
respostas, pretendemos abrir horizontes dentro dos conhecimentos acerca da formagao
docente, incorporando e valorizando as contribuigdes oferecidas pela narrativa de uma
experiéncia particular. Sublinhamos, desse modo, os aportes que um caso singular tem a
oferecer para a esfera social mais ampla da Educagao no sentido da superacéo do caréater
de neutralidade e naturalidade atribuido a determinados tratamentos dados ao corpo na
escola. Outrossim, configuramos nosso convite para que outras histdrias de professores
bem-sucedidos em algum aspecto de sua acdo docente também sejam contadas,
registradas e devolvidas & sociedade por meio das ferramentas oferecidas pela historia

oral de vida.

O presente documento resultante da investigacdo é composto por trés partes. Na
primeira, em que expomos a histéria do projeto, o leitor tem acesso a uma breve
apresentacdo de nossa colaboradora e desta pesquisadora, conhecendo algumas das

especificidades e marcas distintivas de Cibele, por que caminhos nossas vidas se
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cruzaram e também de que maneira a investigacdo se situa em minha propria vida.
Explanamos, ainda nessa parte, os fundamentos da histéria oral de vida e suas
peculiaridades em relacdo a outros referenciais pautados na histdria de vida. Em
seguida, expomos o0s procedimentos e etapas da pesquisa em historia oral,
desenvolvendo seus conceitos centrais.

O coragdo do trabalho é a segunda parte, quando Ciba narra a sua vida. Nela,
todas as palavras foram tecidas a servico da expressdo das memorias de nossa
colaboradora. Somente aqui o leitor pode conhecer quem é essa professora, de que
modo ela vé e trata o corpo quando atua com as criangas e por meio de quais trajetos
constituiu-se gradualmente seu corpo de mulher, mée, educadora. E nesse ponto que as
experiéncias vividas por nossa colaboradora em meio & trama social retornam a
sociedade, filtradas pelos modos como foram recordadas e reconstruidas durante a
narrativa.

Para finalizar, na terceira parte tecemos uma analise da historia de vida narrada,
balizada pelas perguntas inicialmente propostas. Iniciamos por apresentar, de maneira
sucinta, as contribui¢cbes de pesquisas que, antes desta, se dedicaram a estabelecer
relagdes entre o corpo, a historia de vida do professor e sua maneira de atuar na
docéncia. Procuramos, dessa forma, contextualizar a discussdo proposta em um
panorama mais amplo de producdo de conhecimento sobre o tema. Em seguida,
apoiados nas contribuicbes de tedricos como Stuart Hall e Michel De Certeau,
mobilizamos conceitos que nos permitem compreender as interseccdes entre corpo,
identidade e cultura e, a partir do estabelecimento dessas relagBes, possibilitam
caracterizar o corpo-identidade docente de nossa colaboradora. Sdo observadas, aqui, as
influéncias que as experiéncias corporais vividas por Ciba exercem sobre sua forma de
ser professora. Terminamos por salientar as possiveis continuidades e contribui¢des da

investigacdo para a formagé&o de professores.
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1 HISTORIA DO PROJETO

1.1 Quem é Ciba, quem sou eu e como nossas histdrias se cruzam

O papel central e multifacetado atribuido ao corpo na atuacéo docente de Cibele
Lucas de Faria, a Ciba, faz dela uma colaboradora privilegiada para a presente
investigacdo. Em seu trabalho com criancas entre 2 e 6 anos de idade, o corpo é visto e
tratado como algo mais que lugar de controle e disciplinamento. Essa educadora o
envolve na masica e na percussdo corporal, na dramatizacdo e na danga, no descanso e
no acolhimento, nas artes, na culinéria e na exploracdo sensorial, no conhecimento e no
cuidado de si e do outro, bem como nos brincos®, nos jogos e nas brincadeiras
provenientes de inimeras tradi¢des.

Esse trabalho foi desenvolvido na Educacdo Infantil da Escola Vera Cruz,
colégio da rede privada da cidade de S&o Paulo em que atuou? como professora por 35
anos, e tem continuidade, atualmente, no Clubinho. Tal é o nome dado a um espaco
criado por ela cujo foco principal é o brincar. Nele, Ciba proporciona as criangas, no
contraturno da escola, tempo, espagos e materiais destinados a brincadeira, além de
atividades diversificadas em que, mais uma vez, o corpo ndo fica relegado ao segundo
plano. E notdria a vivacidade com que essa mulher de 62 anos realiza seu oficio, bem
como a dedicacéo & infancia que demonstra através dele. Lépida e agil, movimenta-se
acompanhando e estimulando a atividade das criangas, observando e acolhendo suas
manifestacoes.

Conheci-a ha aproximadamente dez anos, justamente em fungdo da presenca
marcante da corporeidade em sua atuagdo docente, pois ela, em sua busca por
interlocutores para abordar diversas praticas corporais com 0s alunos, procurou-me por
meu estudo e exercicio da danca arabe. Fui, entdo, convidada a fazer uma demonstracdo
e a conduzir uma oficina de danca com seus alunos do Maternal, com idade média de 2

anos. Pouco tempo depois, Ciba fundou o Clubinho, onde tivemos a oportunidade de

! O sentido aqui é o mesmo que o utilizado por Brougére (1998) para designar as brincadeiras que 0s
adultos realizam com as criangas na primeira infancia, também chamadas de ‘brincadeiras de bebés’ e que
desempenham papel fundamental no processo de aprender a brincar. Processo este que evidencia que a
brincadeira, segundo o autor, longe de ser natural, é culturalmente transmitida as criangas, num primeiro
momento, prioritariamente pelos adultos e, posteriormente, também entre pares da mesma idade e idades
diferentes.

2 As entrevistas foram realizadas entre os meses de dezembro de 2010 e fevereiro de 2011. Nesse
momento, Cibele era professora da Escola Vera Cruz. Em dezembro de 2011 deixou de trabalhar na
instituicao.
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trabalhar juntas por um periodo de seis meses, quando, a convite dela, atuei como sua
auxiliar.

Lembro-me dessa experiéncia, acima de tudo, como um aprendizado sobre a
infancia. Para além de um vasto repertério de brincadeiras e atividades, de
fundamentacéo tetrica e informaces sobre as criancas, creio que aprendi com Ciba um
olhar sobre a infancia. Olhar que é pautado, eu diria, na sensibilidade e na experiéncia.
J& nessa época chamou a minha atencdo o lugar central que o oficio de educadora
ocupava na vida dessa mulher. A partir desse trabalho, eu, que na época cursava
graduacdo em Ciéncias Sociais, migrei para a Pedagogia motivada pela estimulante
experiéncia inicial em Educacdo.

Assim, o interesse pela interface entre as tematicas da corporeidade e da
Educagdo foi despertado naquele momento. Deparei-me, diante da atuagdo dessa
professora, com uma prética bastante diversa da que vivenciei na escola quando
estudante. Tive, desde a escola fundamental, professores de Educagdo Fisica que
priorizavam o esporte em suas aulas, que funcionavam como peneiras para sele¢do dos
aptos e apontamento dos inaptos, dentre 0s quais eu costumava me situar.
Paralelamente, as aulas de outras matérias negavam o corpo do aluno e do professor,
pois sua contengdo era necessaria ao desenvolvimento dos estudos propostos. Diante de
tal quadro, vi-me apartada de minhas potencialidades gestuais até 0 momento em que
conheci a danca &rabe, que me deu a oportunidade de descobrir a riqueza de
interseccOes possiveis entre corpo, cultura, género e subjetividade.

Os estudos de danga que passei a empreender naquele momento se localizavam,
para mim, num patamar de negagdo da experiéncia escolar que havia tido. Por meio
deles, me reconciliava com minha corporeidade e afirmava silenciosamente: ‘Sou
mulher com tudo o que isto significa: ser ao mesmo tempo, delicada e forte, maternal e
sensual, amiga e guerreira, rustica e sofisticada, racional, intuitiva e instintiva, mundana
e transcendente. Sou mulher e expresso as inumeras facetas de minha constituicdo
através da danca.” Louro (2000) afirma que o corpo é o locus da construgdo das
identidades, pois nele se inscrevem e nele se procuram ler os sinais identificadores dos
sujeitos. No caso da identidade da mulher, o corpo feminino carrega até hoje
ambivaléncias, mantidas por representacOes contrarias e antagbnicas — mae ou amante,

garota boa ou garota ma — que compdem um sistema classificatorio que toma a
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sexualidade como referéncia. De algum modo, encontrei na danga a possibilidade de
vivenciar e harmonizar essas polaridades em meu corpo-identidade.

Enquanto vivenciava esse processo fui convidada para trabalhar com uma
professora para quem o corpo permeia as aprendizagens e a diversidade de suas
manifestagOes enriquece as experiéncias corporais dos alunos. Vi-me, entdo, ensinando
criangas a lerem nos corpos e a escreverem com seus corpos historias e sentidos
diversos daqueles ligados as cartilhas da eficiéncia esportiva ou da contencéo
disciplinar. Foi exatamente quando essa possibilidade concretizou-se em minha vida
que decidi atuar na Educacéo.

A partir da historia de vida de Ciba podemos conhecer quem é essa professora e
de que modo ela pde em agdo um projeto educativo pessoal. Com a narragédo de suas
memodrias, ela nos d& a conhecer os caminhos pelos quais as experiéncias de sua vida
plasmaram esse corpo que, muito diferente do esteredtipo da mulher sexagenéria,
interage com a infancia com tamanho vigor. Oferece-nos também a possibilidade de
acompanhar de que maneira seu modo de ser professora foi se constituindo a partir de
tais vivéncias. Por fim, conhecer sua trajetdria nos permite localizar, dentro do amplo
cenério da Educacdo, importantes contribui¢des dessa particular personagem para a

compreensao do papel do corpo nos anos iniciais da escolaridade.
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1.2 Histéria Oral de Vida

A opcao pela histéria oral de vida, conforme apresentada pelo referencial
oferecido por Meihy (1996), levou em conta sua afinidade com as especificidades da
problemética investigada. As questfes centrais formuladas para o estudo referem-se
diretamente as experiéncias vividas por uma professora e requerem que seja considerada
sua visdo particular acerca dessas vivéncias, uma vez que consideram a impossibilidade
de um saber neutro que apenas descreva a verdade dos fatos. Essa escolha se
fundamenta na compreenséo acerca da parcialidade do conhecimento, da realidade
como construgdo discursiva e da identidade como processo. A narracdo de sua propria
histéria de vida se configura como caminho para desvelar os modos pelos quais as
experiéncias corporais vividas, inscritas em sua memdria, constituem-na como mulher e
professora. Permite indicar relagfes entre tais experiéncias e o papel atribuido ao corpo
em sua pratica docente e assinalar os movimentos em relacéo a propria histdria corporal
presentes em sua atuacdo. Ao dar voz a narradora, a historia oral abre possibilidades de
significacdo e ressignificagdo de suas memorias por ela mesma.

E importante salientar que nem todos os trabalhos que se valem de histérias de
vida encontram-se nesse mesmo caso. A entrada das histérias de vida no campo das
Ciéncias Humanas no inicio dos anos 1980 foi marcada pela inten¢do de se construir
sentido a partir das experiéncias pessoalmente vividas e narradas. Pineau (2006)
classifica trés subconjuntos de trabalhos que seguem essa linha, diferenciando-os pela
posicdo que o pesquisador ocupa na construgdo do sentido. Assim, para esse autor, 0S
trabalhos académicos que se valem das histdrias de vida seguem a tendéncia biogréfica,
autobiografica ou dos relatos de vida. O modelo biografico baseia-se na distingdo entre
sujeito e objeto e no distanciamento do sujeito para construir um saber objetivo. O
sujeito da pesquisa atua, nesse caso, apenas como fornecedor de informagdes, enquanto
seu tratamento objetivo é quase que exclusivamente uma obra do profissional. Num
segundo modelo, ao contrario, as tarefas de expressdo e a construcdo do sentido sdo
ambas obra exclusiva do sujeito. Nesse caso, chamado de modelo autobiogréafico, o
outro é eliminado como interlocutor e ao leitor cabe apenas o papel de bom ouvinte.
Como alternativa as polaridades apresentadas, surge o modelo interativo ou dialégico,

que institui uma nova relagdo entre pesquisadores e entrevistados por meio da
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construgdo conjunta de sentido. E nessa tendéncia que se insere a histria oral de vida.
Nas palavras do autor, essa abordagem compreende que “o sentido ndo é redutivel a
consciéncia dos autores nem & analise dos pesquisadores” (2006, p. 341). Trata-se do
modelo mais utilizado nas pesquisas que envolvem a formagdo de adultos, pois a
significacdo das agdes vividas emerge a partir do didlogo.

Outra especificidade da historia oral de vida se deve & distin¢éo entre a narrativa
oral e a narrativa escrita. Ao valorizar a expressao oral, a historia oral de vida se
distancia das historias de vida tracadas a partir de diarios, cartas e outras fontes escritas.
Essa corrente ganha forga com a revolugdo técnica das multimidias, que libera a palavra
do texto escrito e amplia 0os modos de coleta e tratamento da informagéo (PINEAU,
2006). A historia oral é uma histdria viva, uma vez que entende a percepcao do passado
como algo que tem continuidade no presente e cujo processo histérico ndo esta acabado
(MEIHY, 1996). A narrativa em histdria oral se constrdi a partir da memoria, da
imaginacgéo e da representacdo. Em consonancia com essa posic¢éo, Bosi (1994) ressalta
que ndo deve existir preocupagdo em identificar nem tampouco corrigir erros ou lapsos,
confrontando as narrativas de memarias com outras versdes. Uma vez que é impossivel
acessar o passado diretamente ou mesmo revivé-lo tal qual foi experimentado outrora, 0
relato se configura como sua reconstrugdo. A memoria, que funciona como suporte para
as narrativas, é sempre dindmica e mutavel. Sofre variagdes que vao desde a entonagao
que enfatiza até o siléncio que mascara. A selecdo do que lembrar necessariamente
seleciona também o que esquecer.

As lembrangas que constituem a narrativa sdo sempre organizadas, selecionadas
e articuladas de modo subjetivo, porém, por se inscreverem em contextos culturais,
todas as memdrias tém “indices sociais que as justificam”, pois, afinal “é sobre a relagdo
entre o ser individual e 0 mundo que se organizam as lembrancas” (MEIHY, 1996, p.
63). Complementando esse aspecto, Bosi (1994) sublinha a interseccdo entre memoria
pessoal e coletiva ao lembrar-nos, por exemplo, da frequente confusdo entre lembrancas
de infancia e o que se ouviu dizer sobre a prdpria historia.

A histdria oral de vida se localiza em uma passagem do paradigma da ciéncia
aplicada ao paradigma do ator reflexivo. Trata-se de uma aposta biopolitica na
“reapropriacdo, pelos sujeitos sociais, da legitimidade de seu poder de refletir sobre a
construcdo de sua vida” (PINEAU, 2006, p. 336). Essa apropriacdo est4d em paralelo

com as artes da existéncia descritas por Foucault (2007) para designar as praticas
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reflexivas e voluntarias por meio das quais os sujeitos podem fazer de sua vida uma
obra coerente a padrdes, valores e critérios adotados conscientemente. Trata-se de um
exercicio filosofico, cuja tarefa é livrar a mente do que ela pensa silenciosamente e abrir
a possibilidade de pensar de outro modo. Diferentemente da histria moderna, em que
somente havia espaco para as vidas de alguns poucos notéveis, o projeto bésico da
historia oral € registrar situacbes capazes de abrir novos angulos para a compreenséo da
realidade. No processo de construcdo dessa historia, o papel dos sujeitos assume uma
relevancia renovada. O exercicio de colocar a vida na historia ndo é mais, portanto,

exclusividade da elite, mas de todos que tém a inteng&o de tomar suas vidas nas maos.

A presenca do passado no presente imediato das pessoas € a razdo de
ser da histéria oral. Nessa medida, a histéria oral ndo s6 oferece
mudanga no conceito social de histéria, mas, mais do que isso, garante
sentido social a vida de depoentes e leitores, que passam a [...] se
sentir parte do contexto em que vivem (MEIHY, 1996, p. 19).

Desse modo, ao invés de colocar os grupos até entdo silenciados como tema de
seus estudos por via indireta, fazendo analises ‘sobre’ esses grupos, como faz a cultura
oficial, a histéria oral traz as proprias experiéncias e percepcbes ‘deles’. Promove,
portanto, a reavaliagio de pressupostos muitas vezes legitimados, mas que
desconsideram o ponto de vista daqueles sobre os quais se fala. A histdria oral visa a
humanizagéo de percepgdes que usualmente sdo vistas somente a partir de narrativas
generalizantes e macroestruturais, pois valoriza interpretagdes proprias, variadas e nao
oficiais e da espaco a aspectos ocultos das percepgdes gerais. O modo como 0s atos
sociais sdo vistos pelas pessoas oferece novos sentidos & compreensdo da realidade a
partir de sua versdo sobre os processos vividos. Meihy (1996) defende que tais versdes
devem ser um legado de dominio publico. Ao oferecer destaque aos aspectos e grupos
menos contemplados pela histdria oficial, a historia oral se insere no campo de luta pelo
direito de ser e se fazer representar. Valoriza, assim, o relato de sujeitos que
permaneciam ocultos ou esquecidos na escrita da historia oficial.

A presente pesquisa reconhece a voz de uma mulher professora. Por meio de seu
relato acerca das experiéncias corporais que constituem seu corpo — entendido
simultaneamente como inscri¢do da cultura e locus de identidade — procura abrir novos
angulos de compreenséo acerca da pratica de ensino e da formacdo docente. Bueno et
al. (2006), ao analisarem o emprego da histéria de vida nas investigacfes sobre

formacéo de professores e profissdo docente, revelam seu duplo papel: além de fornecer
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dados para pesquisas acerca das variadas tematicas relativas a docéncia, a historia de
vida pode ser utilizada, na producdo de conhecimento em Educacdo, também como
dispositivo de formagdo docente. A recuperagdo e o relato das memorias tém um
importante papel na formacdo de professores na medida em que abrem possibilidades de
compreensdo das relacbes ocultas entre o vivido no passado e o realizado
profissionalmente hoje.

Meihy (1996) é contundente: “a historia oral € sempre social” (p. 42). Mesmo
quando um U(nico individuo narra sua historia, ndo se trata da valorizacdo deste
enquanto entidade abstrata, pois ele necessariamente estd inscrito em grupos mais
amplos que servem de contexto & sua narrativa. Os individuos narram em sua historia o
coletivo que representam e que os explica. Embora sejam expostas historias pessoais,
seu alcance ndo se restringe a exemplificacdo de casos isolados, pois sempre se
apresentam situagdes vinculadas a multiplos aspectos da vida coletiva. Em resposta as
criticas como as feitas por Bourdieu (1996), que apontam o carater impreciso,
tendencioso, matizado por emocdes e variacdes da historia oral, Meihy (1996) nos
mostra que é justamente o conjunto dessas ‘alteraces’ que interessa. Afinal, “[...] 0
objetivo central da coleta de depoimentos ndo se esgota na busca da verdade e sim na da
experiéncia” (p. 55). A importancia da histdria oral na contemporaneidade reside na
possibilidade de emergirem interpretacfes diferentes daquelas elaboradas com critérios
cientificos e passiveis de comprovagdo, por tratarem de impressdes, subjetividades e
visdes de mundo. Mentiras, esquecimentos e deformagBes sdo também objeto da
histéria oral, que pode identifica-los e buscar suas motivagdes. Quanto mais o
entrevistado contar suas experiéncias a seu modo, mais rico sera seu depoimento.

Ao favorecer a busca, por parte dos sujeitos, da construcéo de sentido a partir do
vivido, o fortalecimento da histéria oral de vida no campo das Ciéncias Humanas se
configura como o andamento de uma revolucéo bioética e biopolitica (PINEAU, 2006).
A histéria oral de vida aponta a possibilidade revolucionaria de que os individuos
construam sentido para suas vidas. Em meio a crise dos grandes modelos sociais
fornecedores de sentido — sejam eles cientificos, religiosos, politicos ou educativos —
aumenta a parte que cabe aos individuos. No ambito da distribuicdo de poder-saber
sobre a vida, nas fronteiras entre os individuos e as institui¢cfes instauram-se “[...] lutas
de poder pelo acesso aos saberes sobre a vida, seu dominio representa um meio vital

estratégico para construir sentido e produzir sua vida” (PINEAU, 2006, p. 342). Assim,
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na historia oral de vida, a narrativa é abordada como discurso e ndo como relato fiel a
verdade dos fatos. Sua analise focaliza os elementos socioculturais que lhe conferem
significado, as condi¢des em que surgem tais discursos, as experiéncias de si e as
préaticas sociais neles inscritas. Investigar a narrativa como discurso significa
compreender como, em sua atuacdo no mundo, 0 sujeito constroi a si mesmo e sua

realidade social e como, dialogicamente, é por ela construido.
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1.3 O processo da pesquisa

Ao longo da investigacdo percebemos que a historia oral € mais que um método,
pois, a0 mesmo tempo em que oferece um conjunto de procedimentos de pesquisa,
propde uma nova maneira de encarar a propria construgdo e validacéo do conhecimento.
O conjunto de procedimentos tem inicio com a elaboracdo de um projeto, passa pela
definicdo de quem serd entrevistado e, em seguida, oferece 0s passos para que o
material seja cuidadosamente documentado e possa, entdo, retornar a sociedade como
conhecimento. A definicdo do colaborador a partir de cujas memdrias a andlise foi
tecida depende das categorias da memaria nas quais se enquadra. Levando em conta que
a narrativa que evoca a memoria das experiéncias vividas passa por filtros tais como
posicdo social, género, etnia e momento histérico, Meihy (1996) diz que é importante
definir e hierarquizar as categorias abordadas. No presente estudo, elegeu-se como filtro
central a ocupacdo na sociedade, pois se trata de uma professora que valoriza as
manifestacdes corporais em sua pratica educativa.

A escolha de uma Unica entrevistada se justifica pela critica ao recurso da
representatividade. O objetivo ndo é que a pessoa entrevistada represente determinado
grupo, por exemplo, o das mulheres da faixa etaria dos 60 anos, professoras de
Educacdo Infantil, mas sim, penetrar em territdrios pouco viaveis a historia
convencional, trazer experiéncias do passado a partir da narrativa, em sua versdo
individual. Meihy (1996) enfatiza a importancia de que haja um respeito ético pela
experiéncia narrada, mantendo-se a ideia de que cada individuo é Unico, ao afirmar que
“[...] uma das preocupacdes fundamentais da histéria oral € mostrar o grau de cuidado
com o especifico” (p. 81).

O sujeito primordial da historia oral de vida é o colaborador, a quem compete
dissertar, 0 mais livremente possivel, sobre sua experiéncia pessoal. Na histdria oral, 0
depoente ocupa um papel diferente daquele estabelecido pelas relagdes de poder das
velhas préticas, em que € mero entrevistado, fornecedor de informagdes. No processo de
apreensdo de suas experiéncias, o depoente assume papel de personagem essencial no
projeto. E por isso que Meihy (1996) propde o uso da palavra ‘colaborador’ no lugar de
outras ja consagradas, como ‘ator’, ‘informante’, ‘objeto de pesquisa’. O termo
‘colaborador’ permite salientar a presenga, na entrevista, de dois lados pessoais e

humanos e, ainda, a relacdo de compromisso entre eles. Ao falar sobre a relacdo entre o
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narrador e o ouvinte, Bosi (2003) ressalta a documentagdo das memarias narradas como
objetivo compartilhado entre ambos e menciona, ainda, o surgimento de um sentimento
mutuo de gratiddo: “[...] o ouvinte, pelo que aprendeu, o narrador, pelo justo orgulho de
ter um passado téo digno de rememorar como o das pessoas ditas importantes” (p. 61).

A participagéo do colaborador se estende para as etapas de transcrigdo e revisao
do texto que lhe compete. O papel do colaborador extrapola, portanto, a situacéo de
entrevista, ja que cabe a ele validar a versdo escrita de seu relato e autorizar a
publicacéo de parte dela ou de sua integralidade. Evita-se, com esse cuidado, que sejam
colocados na boca do entrevistado enunciados que expressam visdes do entrevistador,
por meio de reformulagdes ou cortes por ele definidos. Desse modo, propde-se que ele
seja, mais que um mero informante, o verdadeiro ‘eu’ da narrativa, desde sua construgédo
oral até o produto final vertido em texto escrito.

Os passos posteriores & definicdo do colaborador sdo, de acordo com Meihy
(1996), a pré-entrevista, a entrevista e a pos-entrevista. Na pré-entrevista da-se o
primeiro contato com o colaborador, quando toma conhecimento do projeto em linhas
gerais e do ambito de sua participacdo e sdo marcados o local e data da entrevista. No
inicio da entrevista compartilha-se que a entrevista transcrita sera conferida por ele e
que nada serd publicado sem sua autorizacdo. Acerca desse momento crucial do estudo
de historia oral de vida, Meihy (1996) diz que “uma boa entrevista sempre é resultado
de uma conversa entabulada amistosamente” (p. 181), visto que o processo narrativo se
enriquece nessa especie de contexto. Na pds-entrevista, tendo em vista o
estabelecimento de uma continuidade do processo, entra-se em contato para
agradecimento e propde-se um calendério de trabalho que preveja o tempo necessario a
transcricdo e edicdo para que seja feita a conferéncia.

A historia oral privilegia os depoimentos como ponto central dos estudos. O
relato de vida pressupde a descricdio em forma de narrativa de fragmentos de
experiéncia vivida. Ele se da na entrevista, que se constitui por trés elementos: o
entrevistador, o entrevistado ou colaborador e a aparelnagem de gravagdo. As
entrevistas sdo, portanto, o ponto de partida para as analises, mas sua importancia ndo
termina ai, pois € com base nelas que os resultados sdo efetivados. Para isso, o
pesquisador deve dispensar cuidados ao determinar os critérios de sua obten¢do. Com
vistas a favorecer a liberdade da narrativa, cabe ao colaborador a escolha do local de

gravacdo do depoimento. Os estimulos apresentados tém como objetivo motivar
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aspectos da lembranga que ndo surgiriam com a naturalidade das recordagfes (MEIHY,
1996). Eles sdo apresentados no inicio da entrevista de modo a ndo afetar a naturalidade
buscada no decorrer da narragdo. Trata-se de perguntas amplas, colocadas em grandes
blocos — diminuindo-se tanto quanto possivel a fala do entrevistador — que podem ser
pautadas em um perfilamento cronolégico sequencial ou em assuntos marcantes na vida
do narrador. O caminho da narrativa ndo precisa necessariamente obedecer a sequéncia
temporal dos fatos, podendo seguir um roteiro menos factual e mais vinculado a
aspectos subjetivos como impressdes, sentimentos e sonhos.

Ao enfatizar a humanidade do colaborador, Meihy (1996) nos lembra que a
histéria oral de vida visa registrar os significados da experiéncia pessoal, e ndo a
definicdo de uma verdade factual. Nesse sentido, a ‘verdade’ buscada esta na versdo do
depoente, livre para revelar ou ocultar pormenores de sua experiéncia. Ao narrar, 0
colaborador realiza um trabalho de criagdo que segue encadeamentos baseados mais na
afetividade que na razdo, e do qual fazem parte siléncios, hesitacbes, omissdes e
esquecimentos (BOSI, 2003). Desse modo, a histdria oral permite acessar territdrios até
entdo deixados de lado pela histéria, onde se situam os afetos, sonhos, medos e
impressdes. Além desses pontos, garantindo a presenca de aspectos gerais do
comportamento social do colaborador, a narrativa contempla questdes ligadas a sua vida
social e cultural, religiosa, étnica, bem como a sua situacdo politica, profissional e
econdmica.

A definicdo de quem entrevista deve considerar as possiveis decorréncias da
relagdo entre as partes. No presente estudo, uma professora entrevista outra professora.
O clima amigével da conversa foi favorecido pelo fato de ja nos conhecermos e termos
atuado juntas profissionalmente. A identificacdo garantiu uma empatia promotora de
maior liberdade na narracdo. Porém, cuidados foram tomados para que tal intimidade
ndo dificultasse a expresséo clara e completa, ja que durante a entrevista o entrevistador
representa o leitor e precisa pedir todos os esclarecimentos necessarios para sua
compreensdo. Se, por um lado, existe uma aproximacéo devido a género e atuagdo
profissional, por outro, h4 uma distdncia geracional entre ambas. E importante
considerar a dimensdo positiva desse distanciamento. Meihy (1996) mostra que, em
muitos projetos, o fato de o didlogo dar-se entre pessoas de grupos diferentes — no caso,

geracOes diferentes — provoca o efeito positivo de que cada aspecto narrado seja
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explicado com mais detalhes, ja que aquele que narra entende que o interlocutor ndo
partilha dos mesmos significados.

Apoés os estagios relativos a entrevista, seguem-se a confec¢do do documento
escrito — que envolve, como desenvolveremos mais adiante, a transcri¢do literal, a
conferéncia da gravagdo com o texto, a textualizagéo e a transcriacdo —, a obtencdo da
autorizacdo do colaborador para o uso do material, a andlise e a publicacdo dos
resultados, entendida como devolugdo do produto ao colaborador e & sociedade. A fase
que se segue as entrevistas se destina, portanto, & mudanca do estagio oral da narrativa
para o codigo escrito. Com base na critica feita por Meihy (1996) aos fundamentos
tedricos que defendem a transcricdo absoluta, ou seja, a passagem completa de cada
palavra proferida nos dialogos, optamos pela transcriagdo. A transcri¢do absoluta se
fundamenta na pretensdo positivista de registrar os acontecimentos como eles realmente
ocorreram na entrevista, mantendo cada palavra e cada ruido exatamente como foram
captados pela gravagdo. Esse posicionamento tem sido contestado por defensores da
histdria oral que, como Meihy (1996), focalizam sua atengdo no compromisso publico
das pesquisas e que, visando dar visibilidade a histéria narrada, consideram as
condigdes de receptividade do texto. Esses autores defendem a publicagdo de um texto
trabalhado, como, analogamente, seria o trabalho de retirada dos andaimes de uma
construgdo quando esta fica pronta. Desse modo, quebram a tradi¢do pautada no mito de
que a transcricdo de palavra por palavra corresponderia a realidade da narrativa e
colocam em seu lugar a ideia de que o texto escrito deve manter-se fiel ao sentido
intencional dado pelo narrador, cujo raciocinio foi articulado em discurso. O emprego
de palavras com duplo sentido e 0 uso de gesticulagdo e entonagdo séo alguns dos
elementos que podem promover uma mudancga de sentido quando uma narrativa oral é
traduzida em texto escrito. O risco da ma recepcdo da mensagem veiculada pela
transcricdo pura e simples justifica a correcdo da primeira verséo literal da transcricao,
levando em conta que “[...] ndo séo as palavras que interessam, mas o que elas contém”
(MEIHY, 1996, p. 183).

A transcricdo literal é apenas a primeira etapa do processo em que o oral €
vertido em texto escrito. Nela, todas as palavras, bem como os sons e ruidos captados
no momento da entrevista, sdo registrados de maneira literal. Outra etapa € a
textualizagdo, quando sdo suprimidas as perguntas j& contidas nas respostas, que, desse

modo, superam sua importancia. O objetivo dessas correcBes € que o texto seja
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dominantemente do narrador, Unica figura a assumir a primeira pessoa no texto escrito.
E também durante a textualizagio que ¢ escolhido o chamado ‘tom vital’ — uma frase
que serve de epigrafe a entrevista por representar uma sintese da narrativa. O tom vital
serve ao leitor como guia para recepgéo da narrativa.

Por fim, temos a etapa denominada propriamente de transcriacdo, em que,
evocando 0s pressupostos da tradugdo entre linguas, operam-se mudancas necessarias a
passagem do estado de lingua oral para a escrita. As modificacdes nesse processo

obedecem aos requisitos da clareza e da forga expressiva do texto.

Adotando o principio elementar de que existem diferencas entre uma
situacdo (lingua falada) e outra (lingua escrita), 0 mais importante na
transposicdo de um discurso € o sentido [...]. Por outro angulo, a
incorporacdo do indizivel, do gestual, das emocdes e do siléncio
convida a uma interferéncia que tenha como fundamentos a clareza do
texto e sua forca expressiva (MEIHY, 1996, p. 195).

Cuidados importantes sédo exigidos ao longo dessa etapa. O primeiro deles
refere-se & manutencdo de indicacbes do acervo fraseoldgico e da caracterizagdo
vocabular de quem contou a histéria. A primeira etapa da transcricdo é fiel ao
acontecido e as modificagdes necessarias sao feitas sobre ela. Somente apds sua audicao
repetida é possivel identificar o que Meihy (1996) denominou como a ‘musica’ do
relato — o ritmo da narrativa e sua inten¢do — para que ela seja preservada. Palavras e
expressdes repetidas devem ser mantidas somente para que o leitor sinta o tipo de
narrativa. Nesse processo, as entrevistas sdo trabalhadas de modo a sintetizar as ideias
expressas pelo colaborador e adotar solugbes formais que visem a boa recepcéo das
mesmas.

A qualidade e fidelidade do produto final sdo dadas em funcéo da autorizagdo
por parte do colaborador, que verifica se ele se identificou ou ndo com o resultado
apresentado no texto final. Isso nos remete & fase seguinte do tratamento do material j&
mencionada, a da conferéncia, na qual o pesquisador entrega o texto ao colaborador
quando considera que estd em sua versdo final. Nesse momento reside a possibilidade
de que o texto precise ser refeito certo nimero de vezes. O principio da flexibilizac&o é
fundamental para o bom termo das negociagcbes que se desenrolam nesta etapa da
pesquisa. Por fim, a legitimagéo do texto final e a autorizag&o do colaborador para seu
uso permitem a elaboracéo das anélises. No presente caso, a autorizacdo dada por Ciba

nos permitiu seguir adiante na busca por elucidar as relagdes existentes entre a historia
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de vida da mulher professora, a constituicdo de sua corporeidade e a sua atuagdo

docente.
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1.4 Realizagéo das entrevistas e tratamento do material

A narrativa da histéria de vida ora apresentada deu-se por meio de trés
entrevistas com duracdo média de duas horas e trinta minutos, todas realizadas na casa
da colaboradora, por escolha dela. Essa opgdo foi congruente com o objetivo da
pesquisa, pois 0 ambiente proporcionou um clima favorvel a evocacdo de memodrias,
emocdes e reflexdes. Além disso, o proprio espaco ofereceu muitos elementos para a
caracterizagao dessa professora de 62 anos de idade. Trata-se de uma casa no bairro de
Pinheiros, cuja garagem, sem carros, é ocupada por vasos de plantas e enfeites de
jardim. O quintal dos fundos revela que o espago € organizado para receber as criangas e
estimular a brincadeira. Um toldo de tecido com divisorias produz sombra e cria
cabaninhas que, com brinquedos cuidadosamente dispostos, sdo um convite para o faz-
de-conta. H& ambientes para brincadeiras montados nesse espago, como cozinha,
escritorio, araras com fantasias (muitas delas confeccionadas pela propria Cibele, com
tules e tecidos coloridos), bads de brinquedos, estantes de livros, escovinhas de cabelo
de bonecas decorando a porta do banheiro adaptado para as criangas etc. O trecho a
seguir, retirado do diario de campo produzido ao longo da pesquisa, retrata 0 ambiente
em que se deu um dos encontros:

[...] havia ocorrido, durante a manha, um dos encontros de férias do
Clubinho. Ao me receber, Cibele explicou que, como havia chovido,
as atividades ocorreram dentro da casa. Desse modo, ao entrar
encontrei tules coloridos nas janelas da sala, a pequena cozinha ainda
montada ao lado do sofé, miniaturas de banho de bonecas no lavabo...
Na cozinha, os copos e pratos plasticos coloridos ainda estavam no

escorredor de lougas ap6s o lanche das criancas. Foi nesse ambiente
de uma brinquedoteca em casa que tivemos nossa primeira entrevista.

A primeira visita foi a ocasido para a apresentagdo da proposta do trabalho, das
questdes norteadoras e do convite & Cibele para que atuasse como colaboradora. J&
nesse momento foram delineadas as concepcdes que se agrupam sob o termo
colaboragéo, salientando-se a ideia de coautoria e a expectativa de uma participagdo
ativa que se estende para além da coleta de dados. A construcdo da narrativa ao longo
das trés entrevistas se deu a partir de estimulos iniciais oferecidos pela pesquisadora. A
primeira entrevista teve inicio com um convite para que a colaboradora iniciasse sua
narracdo evocando onde e quando nasceu e sobre suas memorias de infancia. As demais

retomavam o final do encontro anterior para que a narrativa tivesse continuidade.
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Né&o houve preocupagdo com a organizacdo em funcéo de sequéncia cronoldgica
ou temdtica. Procurou-se estimular a fluidez do relato, que seguiu livremente as
associagbes da narradora e recebeu suas nuances emotivas. Alguns episddios mais
sensiveis emocionalmente, como a morte de seu marido, foram narrados e
interrompidos diversas vezes. A cada vez que a colaboradora voltava ao tema,
conseguia acrescentar mais detalhes, compondo assim, gradativamente, o quadro de
suas memdrias. Em outros momentos, a repeticdo de algo ja dito por ela mesma cumpria
0 papel de ativar a memoria e favorecer a continuidade do relato, bem como saltos para
outros momentos ou assuntos evocados por uma lembranca sbita cumpriam o papel de
acrescentar algo que era preciso complementar. Desse modo, intencionalmente, a
colaboradora narrou sua histdria de vida de forma néo linear e subjetiva. O produto final
desses encontros foi a transcricdo literal num total de aproximadamente cem péginas.
Tal transcricéo foi absolutamente fiel aos sons apreendidos pelo gravador. Esse material
constituiu a matéria bruta sobre a qual se construiu o texto aqui apresentado.

A transcricdo literal das entrevistas foi lida muitas vezes, minuciosamente
estudada até que seus conteudos e caracteristicas formais mais marcantes tornaram-se
bastante familiares. Durante esse periodo foi feito um mapeamento dos temas e eventos
abordados. Esse recurso facilitou a compreenséo dos elementos que se encontravam
esparsos no texto e permitiu que fossem reunidos e organizados posteriormente. A
seguir, passamos para a etapa da textualizacdo em que a entrevista foi transformada em
um relato em primeira pessoa. Para tanto, as intervences da entrevistadora foram
suprimidas, inserindo-se na fala da narradora as informacfes necessarias para sua
compreensdo. Cabe dar a saber qual foi a natureza dessas intervencgdes. Abertas e gerais,
elas visavam, em primeiro lugar, estimular a colaboradora a narrar suas experiéncias téo
livremente quanto possivel e, ao mesmo tempo, acolher seus pontos de vista. Em
segundo lugar, solicitavam o esclarecimento de aspectos que porventura tivessem ficado
obscuros, facilitando a compreenséo do leitor. Por tltimo, convidavam a colaboradora a
discorrer sobre alguma tematica ainda ndo abordada, mas que fosse considerada
relevante para a investigacdo. Antes do inicio das entrevistas, foi feito um levantamento
de tais tematicas, dos pontos sobre 0s quais esperava-se que a narrativa discorresse para
responder as questdes norteadoras da investigacdo. Cabe ressaltar que os topicos

cumpriram a funcdo de um guia flexivel, secundario em relagdo ao julgamento da
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propria colaboradora sobre os temas tratados, bem como sua ordem e nivel de

aprofundamento.

a) Quando e onde nasceu, como eram os lugares em que viveu.

b) Como era a familia e que valores e costumes ela adotava em relagdo as
questdes de género, sexualidade, comportamento social, praticas de
higiene e alimentacg&o etc.

c) Como foi a infancia e, dentro desse topico, que reminiscéncias possui das
brincadeiras, espacos frequentados, amizades e conflitos, bem como da
relagdo com as criangas de diferentes idades e adultos.

d) Como foram suas experiéncias escolares, quais as lembrangas dos
professores que teve e de que modo 0 corpo era tratado nessas escolas.

e) Como se deu a descoberta da sexualidade, que sonhos tinha e como se
divertia na adolescéncia e na juventude.

f) Como foi sua vida amorosa e sua experiéncia da maternidade.

g) Em relacdo a atuagéo docente, como foi o ingresso na area da Educacéo e
que trajetoria percorreu em sua formagéo.

h) Ainda em relagdo a sua atuagdo docente — tanto atualmente como nas
experiéncias profissionais anteriores — em que espacos se da, com quais
alunos, a que modos de ensinar recorre, com que roupas trabalha, como
se movimenta em sala, como vé o corpo e a movimentagdo dos meninos
e meninas, como lida com conflitos e como organiza a rotina das

criangas.

Uma vez que o projeto visa aceder & subjetividade e as memorias da
colaboradora, os itens acima ndo constituem um roteiro de perguntas. A maioria dos
assuntos foi abordada pela narradora no préprio decorrer de seu relato, sem necessidade
de uma intervencdo direta da entrevistadora. Quando, entretanto, percebeu-se que um
dos topicos ndo havia sido contemplado, foi feito um estimulo em sua dire¢éo através de
uma pergunta aberta, com formulagdes como “Me conte um pouco sobre...”; ou *“ Como
vocé se lembra de...”

Sobre o material textualizado, transformado em uma narrativa na primeira
pessoa, iniciou-se 0 processo da transcriacdo, cujo objetivo € a melhor expressdo dos

contetdos das entrevistas. Para além dos sons captados pelo gravador, as entrevistas
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foram permeadas por olhares, gestos, siléncios, expressdes faciais, entonagdes e
posturas corporais. Em alguns pontos, a fala foi interrompida por choro ou gargalhada.
T&o expressivos quanto as palavras, esses elementos lhes somam sentido, compondo o
conjunto da narrativa. No processo de transcriagdo, os aspectos formais do texto sdo
colocados a servico da mensagem. Para ilustrar, podemos citar o momento em que a
colaboradora descrevia a divisdo das criangas — Cibele e os sete irm&os — entre os
coOmodos da casa e foi possivel notar um brilho em seu olhar, acompanhado de uma
musicalidade diferente na voz, ao descrever o quarto das irmas mais velhas. No texto
transcriado procurou-se expressar com palavras a mensagem de admiragdo emitida por
aqueles sinais. Com o mesmo objetivo, transformaram-se em palavras sinais como
lagrimas, pausas e sorrisos. Ainda perseguindo a qualidade da expressdo, omitiram-se
repeticbes que tornariam a leitura cansativa, foram efetuadas corregdes apontadas pela
colaboradora na sequéncia da narrativa e manteve-se o foco na sua propria historia.
Diante da necessidade de definir critérios para diminuir a extensdo da narrativa a fim de
torna-la mais acessivel ao leitor, trechos que se detinham mais demoradamente na
histéria de vida de outras pessoas foram eliminados, procurando-se preservar as
interseccdes entre essas histérias e a vida da colaboradora. No texto final, foram
mantidas expressdes e organizagdes sintdticas proprias do discurso de Cibele, bem
como as girias e termos regionais e de época utilizados, pois tais elementos contribuem
para a caracterizacdo de nossa colaboradora. Preservamos também a musicalidade de
um relato predominantemente teatral, repleto de representacdes de cenas e personagens
recordados, pelo uso de descricdes e falas em discurso direto.

Avaliamos que a organizacdo linear cronoldgica ndo seria fiel ao tom do relato e
por isso descartamos essa forma de apresentacdo dos eventos, pois a narradora langava
alguns pontos para voltar a eles mais adiante, enriquecendo seus sentidos
gradativamente. Optamos por organizar a narrativa de maneira a preservar essa estrutura
espiral, convidando o leitor a estabelecer relagdes e construir ativamente os sentidos
enquanto avanga nas paginas da historia. Ainda com o objetivo de transmitir as nuances
e atmosferas dos diferentes momentos da historia, julgamos pertinente subdividi-la em
quatro partes, cada qual marcada por uma tematica dominante e iniciada por uma frase
emitida durante o relato, que transmite o tom vital daquele trecho. Na secdo “Eu sempre
usei muito a brincadeira para tudo que eu fago”, Ciba fala sobre o trabalho em Educagéo

desenvolvido & época das entrevistas. Em “Nosso prdprio biorritmo ditava as
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brincadeiras”, sdo apresentadas as memorias da infancia e adolescéncia. Sua trajetoria
na docéncia é narrada no trecho intitulado “Eu fazia horta com as criancas, cozinhava,
fazia mil brincadeiras, ia até o lago, passeava pelas proximidades e ensinava um monte
de coisas”. Por ultimo, as experiéncias na vida adulta ligadas a sexualidade, aos
relacionamentos afetivos e a maternidade sdo introduzidas pela frase “Escreve ai que
minha mae é uma professora, uma mulher valorosa e altiva!”. Como é possivel notar, a
porta de entrada escolhida é a mesma que a pesquisadora teve em sua relagdo com
Cibele: o trabalho que desenvolve como educadora. Assim, Cibele serd apresentada ao
leitor pela mesma faceta através da qual a conheci e que me estimulou a iniciar a
presente investigacdo. Na primeira parte é-se a descricdo que ela mesma faz sobre seu
trabalho com criancas, como professora e recreacionista. Esse é o ponto de partida para
0s demais capitulos, em que sdo apresentados os caminhos que constituiram seu corpo
de mulher, mée, educadora.

Apoés passar pelos processos acima descritos, a narrativa foi submetida a
conferéncia pela colaboradora, que pode verificar se suas memdrias estavam expostas
de acordo com a intengédo de seu relato, ou seja, se de fato estavam de acordo com o que
ela quis dizer, e apontar as modificagdes que julgou necesséarias. Nesse momento,
Cibele também solicitou a modificagdo ou omissdo dos nomes de algumas pessoas e
instituicdes, visando proteger suas identidades. E o produto desse trabalho conjunto

entre pesquisadora e colaboradora que expomos a seguir.



35

2 HISTORIA DE CIBELE LUCAS DE FARIA, A ‘CIBA’

“Eu sempre usei muito a brincadeira pra tudo que eu fago.”

Eu sempre batalhei muito pra ter a brincadeira na sala e o Vera® sempre me deu
esse espago. Quando eu entrei 14, 33 anos atrds, o que me encantou foi isso. Naquela
época a coisa era muito diferente. Eu acho que o Vera mudou muito, mas sempre
respeitou meu estilo. Mudou pra cada vez melhor, né? VVocé sabe, o Vera valoriza muito
0 brincar. Na época em que eu comecei a trabalhar 14, mesmo que ndo fosse assim em
todas as salas, eu sempre tive isso presente comigo. Sempre as escolas passam por
momentos. Uma hora entram numa linha mais cognitivista, depois em outra. Entdo, as
vezes, um professor que é seu parceiro ali tem uma leitura muito diferente da sua. Entdo
vocé vai trabalhar a linguagem, é importante ver a escrita das criancas desde pequenas,
mas ai aquela pessoa ja acha que tem que focar s6 naquilo. Eu sempre fui contra essas
correntes e as minhas ideias sempre foram muito bem aceitas, entendeu?

Desde quando comecei a trabalhar no Vera, dando aula para o pré, a sala era um
espaco ludico por exceléncia. Tinha os cantos todos os dias: tinha casinha, tinha canto
de pintura e tinha lava-loucas. O lava-lougas eram dois cavaletes com bacia onde as
criangas lavavam brinquedos — e ndo era s6 na Educagdo Infantil, com sete anos eles
tinham lava-lougas, olha como era genial! Cada canto era uma atividade da
diversificada®, as criancas podiam escolher. Também tinhamos o canto da licdo, que
eles passavam — e se ndo escolhiam a licdo, como eles estavam aprendendo a escrever, a
gente chamava — e 0 canto da matematica, que eram jogos estruturados.

Com o tempo o espaco fisico foi mudando, a escola foi crescendo, ndo era mais
a casinha ali na Guilherme Moura>. As demandas comecam a ser outras também. A

escola com um andar em cima era muito diferente de uma escola térrea, porque na térrea

¥ Escola Vera Cruz.

4 “O Momento de Atividade Diversificada (AD) é uma situacdo de trabalho em que a organizacéo da
sala se transforma em diferentes cantos planejados, favorecendo a escolha pessoal e a exploragdo. A
crianca escolhe de qual atividade quer participar, planeja, seleciona os materiais para 0 seu projeto e
decide se deseja fazé-lo sozinho ou ndo. Na sala, na varanda, e também na areia, criancas de diferentes
idades podem se encontrar e brincar.” (Fonte: www.veracruz.edu.br, acesso em 06/2011).

® Rua Guilherme Moura, situada no bairro de Pinheiros, endereco que abrigou as séries da Educago
Infantil da Escola Vera Cruz até 1978.
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o lava-loucas estava ali. Quando a gente foi pra Elisa®, que a classe era num andar
acima, a gente pensou: “Mas como vai ter o lava-lougas? Eu ndo vou botar uma bacia
no chdo, né?” Ai comecamos a ver que a escola ia ter que ser diferente mesmo, tinha
que ser algo mais formalizado. Quando o Vera comecou, tinha tudo a ver aquela
proposta menos formal. O Vera comegou na época da ditadura, era um espaco
democrético onde as pessoas que pensavam uma educacdo diferente se juntaram. A
gente mudou, mas preservou o principal. Entdo o pessoal que trabalhava com o0s
maiores inventou um dia de jogo dramaético, ai as criancas desciam com fantasias, com
bacias e tudo o mais. Era um dia na semana ou talvez quinzenal, ndo me lembro, mas
existia isso na grade dos maiores. J& com 0s pequenos, nds continuamos com o cavalete
do lava-lougas na frente da sala. Enquanto eu estava la na Elisa, até o G5’ existia o lava-
loucas, a molhaceira. Agora, ali na Alvilandia® tem o lava-lougas, mas nao é assim, nao
é como uma atividade que faz parte dos cantos diérios, porque as criangas s&o menores e
a gente faz mais coletivamente. A gente junta vérios cavaletes em dia de sol, leva pra
frente da sala e ai todas as criangas vao brincar com agua. Eles também brincam muito
com agua em outras situacdes, com as bacias e com os bichos de brinquedo.

E fora isso, tem as brincadeiras na sala. Eu sempre usei muito a brincadeira pra
tudo que eu fago, sabe? Brincadeiras pra organizar, brincadeiras pra eles se
comunicarem, € mesmo na eépoca em que eu trabalhava no Pré, que eles estavam
aprendendo a escrever, tudo tinha muita brincadeira. Tanto que agora’, com os
pequenininhos, 0 momento que a gente vai pra fora, a gente ndo chama de recreio,
porque a brincadeira tem um papel importante pra nés. Eu acho que a gente evoluiu
muito no Nosso pensamento a esse respeito. Eles ndo vao brincar sé na hora em que eles
vao pra areia, ndo vai ser um recreio, eles ndo estdo cansados, entende? A areia € uma
extensdo da sala, eles podem brincar la fora, desde que supervisionados. Entdo quando
eles vao pra areia € mais um momento em que eles saem todos juntos, mas a Unica coisa
que muda é o grau de desafio de algumas brincadeiras, por exemplo, eles vdo pular do
muro e na sala ndo da pra pular. Eu ndo vou deixar pular da mureta da sala, porque tem

maveis, vai se machucar. Tem regras que eles respeitam muito bem. N&o pode correr na

% ¢ 8 Elisa e Alvilandia sao referéncias as ruas onde se localizam duas das unidades da Escola Vera Cruz.
Atualmente, na Rua Dona Elisa de Moraes Mendes ficam as classes do Nivel | a partir do G5 (5 anos) e a
Rua Alvilandia abriga os grupos de G1 a G4 (criangas de 1 a 4 anos).

" Classe que atende criancas de 5 anos.

® A época das entrevistas, a colaboradora pertencia ao quadro de funcionarios da escola.
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sala, entendeu? O outro estd fazendo um quebra-cabeca e eu ndo vou correr ali. Entdo
mudam essas possibilidades. Mudam as brincadeiras que cada espago comporta, mas a
brincadeira permeia todos os momentos deles. Também tem o ladico no momento das
histdrias. Desde quando entrei no Vera, j& na época do preé, eu contava historias fazendo
um personagem.

E 6bvio que as criancas tém os modelos, né, menino é menino, eles escolhem
muito papeis de meninos pra representar, tal, mas 0os meninos adoram as coisas das
meninas e vice-versa. Os meninos adoram brincar de casinha, adoram brincar de
cabeleireiro, adoram por fantasia de menina. Eu deixo, entendeu? E 6bvio que se é uma
crianga que vocé ja percebe — porque a gente percebe — que tem alguma outra questdo
subjacente, uma crianga que fique muito fixada sé naquilo, tal, ai vocé ja encaminha de
outra forma, entendeu? Passa a ser visto ndo s6 ali na aula, mas no conselho, com a
orientadora. Isso quando vocé percebe que a crianga pode ter algum comprometimento,
de ndo conseguir se interessar por atividades de menino ou de menina, alguma coisa que
fuja da normalidade, agora, no mais, eles brincam normalmente. Sempre tem uma
preocupacédo dos pais, né?

— Ah, ela esta gostando muito de brincar com espada, com carrinho, ndo sei o
qué.

Mas assim, do nosso ponto de vista é super normal, entendeu? As vezes vio
alguns pais visitar e eles falam:

— Olha aquele menino vestido de menina!

Os meninos, na verdade, adoram se vestir de menina, porque o mundo das
meninas é muito mais sedutor nesse aspecto de brilhos, paetés e tal. Entdo, as vezes
botam um vestido assim como eles tiram na mesma hora e pegam a espada. Quando ele
bota roupa de menina, esta pondo uma fantasia, esta brincando.

Atualmente eu dou aula para criangas que completam 3 anos, algumas, e outras
que completam 4. A classe € intencionalmente heterogénea em termos de idade, em
termos de habilidades, em termos das aptiddes das crian¢as, como um todo. Entéo tem
crianca mais madura e crianga mais imatura, pra vocé ter um todo mais diferente, ndo
lidar s6 com unanimidade. Os que fazem 3 no primeiro semestre normalmente sdo 0s
menorzinhos mesmo, e os que fazem 4 s&o aqueles que j& ficam mais com cara de G4,
né? E e engracado porque as vezes os pais reclamavam disso:

— Ah, mas 0 meu filho é de julho e o outro é de setembro, é quase um ano.
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E é mesmo, mas ai vocé mostra que a propria sala, a propria constituicdo da
rotina, com tantas coisas pra eles fazerem, com tantas &reas nas quais eles podem se
desenvolver, a propria classe j& tem tanta diversidade, como opc¢des pra eles, que nds
ndo queremos criangas iguaizinhas. O maximo de diferenca que aparecer na escola é
positivo, entendeu? Desde o0 menor que eu, 0 que ndo sabe falar, aquele que eu tenho
que ajudar. E vocé vé movimentos muito legais, eles véo aprendendo a se relacionar
como se tivessem muitos irmdos. O Vera também faz inclusdo. Eu acho muito legal
vocé ter criangas com deficiéncias fisicas ou outros tipos de especificidades. E incrivel
como eles abracam esses colegas diferentes deles mesmos. E incrivel como as outras
criangas se desenvolvem junto, a motivagdo que eles tém e como o potencial dos outros
interfere pra puxar pra cima mesmo, entre eles. Foi a partir desse trabalho que comecei
a me dedicar a estudos nessa area, principalmente em relacdo ao autismo, e a escola
investiu nessa minha capacitagéo.

Pra organizar o dia a dia na escola, falando do trabalho como um todo, a gente
trabalha muito com cendrios. Tem uma frase muito legal que eu ouvi em Reggio
Emilia’® e que tem muito a ver com a gente também, 14 eles falam que o espaco é o
terceiro educador. Os professores sdo o primeiro, né, e 0 espaco é o terceiro, entdo tem
uma preocupacdo muito grande com o0 espaco, com a montagem de cenarios mesmo,
entendeu? A gente tem essa escuta das criangas e a gente monta a sala com os cantos de
atividades, que eles podem optar pelo que eles quiserem nos diversos momentos do dia,
mas tem uma intengdo da gente. Quando percebemos um projeto que vai rolar, tal, entéo
montamos um cendrio ligado aquilo. Muitas vezes a minha auxiliar chega antes 14 na
escola, porque ela tem um filho que estuda I4 na Elisa, ela chega sempre um pouquinho
mais cedo. Quando eu chego ja est4 super arrumado, dependendo do jeito que ela vé a
massinha acontecendo, ela monta esse espaco, entendeu? Ai ela bota as forminhas, p6e
panelinha, pde nédo sei o que, pde as tabuinhas de carne como se fosse uma mesa posta.
Ou entéo, se ela percebe que eles estdo brincando muito com os bichos, coloca uns
bichos que ja sdo mais proprios pra massinha, uns bichos de plastico, uns homenzinhos,

uns soldadinhos. A mesma coisa com 0s jogos. VVocé favorece um espaco de construcao

19 Cidade localizada no centro-norte da Italia, berco da abordagem educacional também conhecida pelo
nome Reggio Emilia, cujos fundamentos foram edificados por Loris Malaguzzi em conjunto com familias
da regido a partir das ruinas da Il Guerra Mundial. De forma sucinta, pode-se dizer que seus aspectos
centrais sdo a integracdo da comunidade no processo educacional, a livre investigacdo e exploracdo na
construcéo das aprendizagens e o desenvolvimento das diferentes linguagens na expressao infantil.
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se vé que eles estdo se interessando muito por equilibrio ou coisa assim. Canto de artes
é a mesma coisa. Vocé imagina todas as fases do desenho que vocé esta trabalhando.
Entédo, ou vocé pde grafite e tudo preto, caneta preta, giz, papel branco e vice-versa, ora
giz pastel, giz de cera. Vocé vai colocando os materiais conforme vé& que esta sendo
interessante e desafiador pra eles. De acordo com o que a vontade deles dita pra gente,
mas também com a nossa intencdo. NOs escutamos muito a crianga e observamos, mas
ndo é sb isso, a intencionalidade do professor é o que determina, pra ndo ficar aquela
coisa solta.

A rotina funciona assim: normalmente, agora como eles estdo bem no comeco
do ano, eles ainda chegam e vao direto pros cantos, tal como tinha antigamente. Eles se
dirigem pros cantos e escolhem o que eles querem fazer. Via de regra, 0s cantos mais
escolhidos sdo o canto da modelagem com a massinha, que depois é limitado, mas
agora, no inicio do ano, vai quem quer, entendeu, duas mesas com aguele monte. Mas
ele é limitado exatamente, ndo pra tolher, mas pra eles diversificarem, né? Se vocé
deixar ali dez criancas na massinha todo dia, 0s outros cantos ficam muito vazios e eles
ndo experimentam as outras opgBes da sala. Mas o que limita é o espago mesmo, 0
nimero de cadeiras. Tem, atualmente, o canto de artes la fora, o de desenho e colagem,
né, porque o de massinha também é e é dentro. O faz-de-conta ndo tem um espaco pre-
determinado, eles fazem onde eles quiserem, mas fica um fogéo, uma geladeira, uma
tdbua de passar roupa, tem uma configuracdo de uma casinha 14, mas eles pegam o
fogdo, eles podem montar aonde eles quiserem, sabe? Ai os critérios sdo deles, o fogdo
pode ir pro quarto, pode ser na frente da sala, tal, mas os objetos meio que sugerem e
determinam que se faca o faz-de-conta. Dai tem o canto de jogos, que tem material livre
e material estruturado. Livre, que a gente chama, é o material de construcdo, madeira,
essas coisas que eles podem construir. Nunca é livre, porque a construcdo deles é pra la
de estruturada, né? Nossa! Eles lidam com um monte de variaveis, classificam por
vérios atributos, fazem mil coisas ali. E estruturado a gente chama os jogos que tém
regras, o quebra-cabeca, que tem uma regra pra montar, memdria, domind. Ai comega
esse aprendizado. Eles ndo véo seguir a regra, evidentemente, mas eles ja vao saber que
cada um ganha uma pega, que aquela pega tem que encaixar, por exemplo, no quebra-
cabeca. Se ndo prestar atencdo pra encaixar a peca, ndo vai conseguir. A memoria que
tem que esperar o colega. Eles aprendem rapidinho, mais do que nés. Chega o fim do

ano, esta todo mundo jogando domind, memdria. E ai o canto de jogos vocé imagina
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que tenha que ser um lugar que fique mais preservado, mas é na sala também e vocé fica
tomando cuidado pra néo atropelarem, ndo passarem por cima, né? E no canto do faz-
de-conta tem as fantasias também. Antigamente ficavam numa arara, quando nds
funcionavamos la na Elisa, agora tem uma gaveta dentro do armario cheia de fantasias,
cheia de acessorios. A gente pde a gaveta pra fora, eles escolhem, eles usam, durante a
aula eles se fantasiam, eles brincam, entendeu?

Como eu estava te dizendo, nesse comeco eles vao para os cantos, mas daqui a
pouco eu ja vou comecar a sentar com eles em roda no inicio do dia, que é um desafio,
tem muita gente que ndo consegue e tem muita gente que acha que pequenininho ndo da
pra sentar em roda. No Vera vocé age do jeito que é o mais confortavel pra vocé e do
jeito que vocé consegue, entendeu? Eu faco roda, eu sou uma adepta da roda. Minhas
criangas tém 2 anos e meio, eu ja fiz uma roda de inicio ontem. Tinha uma festa de
aniversario e a aniversariante ndo chegou, ai eles iam desenhar a toalha pra ela. A gente
desenha em um papel craft grande e usa como toalha nos aniversarios. Ai, como a
aniversariante ndo tinha chegado, eu falei que iamos esperar a Lais, porque a gente
precisava saber o que ela iria querer que a gente desenhasse. Todo mundo basicamente
garatujando, mas eles acreditam neles e no que vocé esta falando, eles tém um potencial
muito grande, vocé sabe muito bem disso.

— Ah é mesmo! Acho que ela vai escolher princesas!

Ai foi 6timo, como a Lais demorou pra caramba nés ficamos na roda
conversando. Antigamente a gente tinha uma roda desenhada no chdo pra organizar esse
momento, mas agora ndo tem mais a linha desenhada ali, o que é 6timo, porque dai vocé
faz a roda onde vocé quiser. Ai ficamos em roda conversando, a menina chegou, falou o
que ela queria e todo mundo foi desenhar. Entdo, a partir dai eu j& fiz uma leitura de que
vou poder comegar a fazer roda no inicio. Amanha j& vamos comegar com roda, porque
esse momento da chegada com roda é 6timo. Eles estdo chegando, eles estdo se
olhando, eles conversam, sai muito projeto dali, né, sai muito assunto. Quando nés
terminamos o trabalho na atividade diversificada, eu sento eles de novo. Eu nunca
comeco nem termino uma atividade sem centralizar, mesmo que seja pra ir pra areia,
entendeu? Hoje nos tiramos a roupa porque a gente ia fazer o tal do lava-lougas. Ai as
meninas que estdo me ajudando falaram:

— Entéo a gente j& pode ir pra areia?
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— Né&o, vamos sentar. Olha, todo mundo vai lavar louca hoje. O que é o lava-
loucas? Tem crianga nova chegando entdo vamos contar como é.

Eu acho que isso d4a uma juntada, d& uma focada num assunto, ja sai diferente, j&
entra diferente.

Dai, na hora que termina o que a gente chama de atividade diversificada, que € a
hora que eles diversificam o fazer deles, nos cantos, nds sentamos de novo, ou em roda
ou no sofg, lavamos as maos pra tomar lanche, ai vamos tomar lanche todo mundo
junto. O lanche também é um momento solene. Mesmo quem ndo coma ou quem acabe
répido espera, a gente sai todo mundo junto. O lanche comeca as dez horas e ai tem um
horario em que a gente pode ir pra areia, porque € aquela areia coletiva que eu ja
mencionei. Quando eles voltam pra sala fazemos umas brincadeiras, umas dancgas, as
criangas pulam, pulam pra poder tirar a areia. As vezes, quando tem muita areia, eu
passo escova, ai eu falo que sdo os cavalinhos, que vou limpar os cavalinhos, tal, e
tiramos a areia. Ai eles deitam em um pano grande e fazemos o descanso. Todo dia tem
histdria. Eu canto bastante com eles antes da histéria. Normalmente na hora do descanso
eu conto uma historia de boca, né, que é oral. Tem gente que gosta de ler livro mesmo.
Eu ndo, eu gosto mais de ler quando estamos numa situagdo de roda, assim, que esta
todo mundo olhando. No descanso conto sempre um conto de fadas, uma coisa assim, e
depois a gente comeca a atividade coletiva, que sdo os mesmos contetdos da atividade
diversificada, as mesmas areas de trabalho, s6 que ai 0 assunto é proposto, eu e a minha
auxiliar que escolhemos. Nds escolhemos e é uma atividade que é lancada pro grupo. Ai
todo mundo desenvolve a mesma atividade, ndo necessariamente do mesmo jeito. Entdo
todo mundo vai desenhar, todo mundo vai pintar, todo mundo vai brincar com 0s jogos,
todo mundo vai fazer construcdo, fazemos casinha coletiva, ai a gente monta o cenario
com tudo que a gente queira, por exemplo, monta um escritério, pde isso, pde aquilo.

No dia em que tem atividade com os professores especialistas, de Educagdo
Corporal ou de Mdsica, a atividade diversificada fica mais curta. Ai no dia em que tem
aula da Beth, que é professora de Educacdo Corporal, eu diminuo a minha parte
corporal, né, que nunca é pré-determinada, mas quando eu vejo que O grupo estd
agitado, ai eu dou uma porcéo de brincadeiras pra eles, de pular, de coisas que a gente
inventa na hora ou outras mais basicas. O Hermelino, que é o professor de Musica,
esperamos em roda cantando, normalmente, ou fazendo alguma brincadeira que as

criangas respondam com mdsica, inventando, tal. Ele normalmente adora meus grupos.
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Ele gosta muito desse momento quando chega e j& esta todo mundo reunido. Foi muito
legal ver como o trabalho dele com os pequenos foi crescendo ao longo dos anos. Antes
ele dava musica s6 a partir dos sete anos e quando veio pros pequenininhos, ainda
focava muito s6 na masica. Entdo foi um desafio. Vai falar pra crianga de 2 anos de
idade ficar sentada? O foco dele ainda é a mdsica, mas agora ele d4 uma aula em que
todo mundo pula, todo mundo senta, todo mundo deita, entendeu? Ele comecou a olhar
muito a gente e comegou a fazer essa leitura das criangas mais corporalmente. E eu uso
muito a musica. Cantamos todo dia. Tem um caderno e uma pasta que vdo pra casa
quinzenalmente. Nesse caderno a crianga escreve 0 que quiser, com a gente, e na pasta
véo coisas significativas pro grupo, como uma musica nova, uma brincadeira nova.
Toda semana vai uma mdsica nova e 0s pais querem aprender. Entdo nos organizamos
muito com ajuda da musica e do corpo, pra mim é a fonte da organizagdo, entendeu?
Quando finalizamos a atividade coletiva, sentamos na roda de novo e esperamos as
maes chegarem. Durante esses momentos, se nds percebemos uma agitacdo, uma coisa
que ndo dé pra controlar, ai fazemos alguma brincadeira.

Pra desenvolver meu trabalho eu também tenho liberdade total quanto a roupa
que eu uso, entendeu? Tanto que uma mée do Vera que se tornou uma das minhas
maiores amigas, ela € mae de uma menina que na infancia foi a melhor amiga da Julia,
minha filha, conta uma histéria engragada. N6s ndo nos conheciamos e ela foi conhecer
0 Vera, foi fazer a inscricdo da filha e alguém mostrou a escola pra ela. Mais tarde,
quando acabamos ficando amigas, ela contou que naquele dia levou um susto. Primeiro
porque eu estava dando uma dura num moleque, disse que a crianga me questionava e
eu estava ali naquela firmeza. Ela ficou surpresa porque a fama do Vera era de uma
escola em que todo mundo podia fazer tudo. E a outra questdo que ela se espantou é que
eu estava trabalhando de chinelo. Como mexemos muito com aquela areia, o barro,
dependendo da atividade que a gente estiver dando, o chinelo é mais apropriado. Eu ndo
vou de chinelo, deixo um par |4 pra calgar e também trabalho descalca, fico descalca na
maior parte do tempo. A criangada toda fica descalca também. Principalmente na Elisa,
a gente ficava muito descalca, por causa da areia de 14. Como tem muita arvore, a areia
de la é uma areia com muita sombra, fresquinha, ndo esquenta muito. Entdo 14 eu sé
trabalhava descalca e a roupa era bermuda, o que eu quisesse. Todo mundo se veste

adequadamente, mas com roupas muito confortaveis, entendeu?



43

Como estou I4 ha certo tempo, as vezes encontro ex-alunos. Nesta semana, por
exemplo, entrou uma menina nova na sala ao lado. Chega um cara mais lindo do
mundo. Sabe desses de revista?

— Oi, tudo bem? Vocé ndo lembra de mim?

Eu ndo me lembrava. O cara com um metro e noventa.

— Eu sou o Marino.

Foi aluno da minha primeira turma no Vera e agora estava levando a filhinha. E
eu na hora lembrei e falei:

— Marino, a gente falava, eu e as outras professoras, que dali dez anos vocé e
seus irmdos iam ser uma perdigdo em S&o Paulo.

Porque era um mais lindo que o outro, né, os meninos. Eu falei:

— P06, eu vejo que essa previsdo se confirmou.

Ai ele morreu de rir. A parte boa de ficar velha é isso, vocé pode chegar pro
gatasso e falar que ele € o mais bonito. E ele se lembrava de mim, de tanta coisa... falou
principalmente das histérias que eu contava. Outro dia, no banco, encontrei outro ex-
aluno, para quem eu dei aula na primeira série. Ele estava com mais de trinta anos, ndo
foi agora, ja faz uns anos. Ele falou pra mim:

— Nossa! Uma coisa que eu sempre me lembro € de quando vocé contava a
histéria do Xandu — o Xandu era ‘Alexandre e outros herdis’, ne, do Graciliano, mas era
um livro pra crianca.

Ai ele me falou que ficava na divida se o cego era eu ou Se era 0 personagem,
porque eu contava a historia até um certo ponto, ai entrava um cego na historia, que
tinha um olho que enxergava as pessoas por dentro. Nesse ponto eu pedia licenca pras
criangas, saia um pouquinho, botava um paletd, um olho aqui e um chapeuzinho. E ele
ndo sabia se era real. Eu fiquei muito impressionada dele me falar.

A maioria dos ex-alunos que eu consigo encontrar e conversar sdo pessoas bem-
sucedidas profissionalmente e eu vejo que afetivamente também. N&o conheci nenhum
galinha que teve duzentos filhos paralelos, sabe? E, engracado, sdo bem-sucedidos e na
maioria fizeram o que queriam, em termos da faculdade, tal. Agora o que eu fico pirada
é pelo fato deles me reconhecerem. Eu fico muito impressionada com isso, de
lembrarem até do detalhe de uma histdria. E muito legal vé-los com os filhos, que todo
mundo se tornou um pai amoroso. Entdo eu me vejo com os pais deles ali, sabe? E

engracado isso. Quando eles eram pequenos eu estava ali com os pais, né, e agora... eu
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peguei os filhos de vérios alunos. J& estou com geracgéo de netos, porque sdo filhos de
ex-alunos. E muito legal a reunido de pais com eles. As vezes eles contam casos da
infancia, é muito emocionante.

Junto com meu trabalho na escola eu tenho um espago de recreagédo infantil, o
Clubinho. Atualmente estou com atividades uma vez por semana e fago os cursos de
férias, sempre aqui em casa. Neste ano eu estou pensando em comecar, mas agora,
como estou fazendo uma pos-graduacdo, ainda estou vendo um dia pro Clubinho. O
Clubinho é isso, eles brincam. E um espaco de brincadeira. As méaes falam que o
Clubinho é terapéutico. Eu digo que é uma coisa muito simples, ndo tem sofisticacéo. E
muito simples trabalhar com uma crianga, mas é muito dificil pra vocé chegar nessa
simplicidade. Vocé tem que pensar muito, entendeu? Mas depois vocé ndo precisa ficar
sofisticando, a sofisticagdo tem que ser vocé. Vocé ndo precisa ter material x ou .
Tanto que o Clubinho foi se constituindo com coisas que eu ganhava, que fomos
juntando e eles foram gostando cada vez mais, criando histdrias, construindo um
repertorio de brincadeiras. E o terapéutico, acho que € isso, eles brincam, eles podem
brincar. As fantasias ficam la e eles se fantasiam o tempo inteiro, em todas as
brincadeiras: brincadeira de aventura, brincadeira de princesa, brincadeira de mamae e
filhinho, de tudo, todos os temas que eles vao inventando. Os que s&o mais ligados na
representacdo representam o tempo todo. S6 que eles acham que o teatro é s6 o que
acontece no final, porque todo dia eu formalizo com um teatrinho, eles montando uma
pecinha que eles inventavam ali na hora, tal. Quando o Clubinho era ali na Queiroz
Aranha, tinha umas velhinhas que j& sabiam a hora e iam assistir no portéo.

Durante o dia eu fico olhando a brincadeira, né, fico observando. Quer dizer, tem
muito trabalho, tem a culindria, eu ndo paro um minuto. Mas tenho mais alguém
comigo. Dependendo do caso, se tivessem criangas com necessidades especiais, como
Sindrome de Down ou autismo, entdo tinha uma pessoa adicional. Isso mais por
precaucdo contra acidentes, pra ndo deixar engolir nada, tal, porque elas acabavam se
enturmando e brincando com todo mundo também. A gente acompanha como eles véo
inventando a brincadeira, a brincadeira vai crescendo, crescendo, crescendo, crescendo.
Entdo na verdade eles determinam o que fazer. Eu vou organizando e, evidentemente,
gerenciando os conflitos. Minha postura € de educadora mesmo. Tem coisas que podem
acontecer, tem coisas que ndo podem. Violéncia, agressividade comegou, vamos mudar.

Dou limite, dou bronca, mas ai as criangas se reposicionam. E um lugar em que eles
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foram pra brincar, pra fazer coisas que eles gostam, mas o grupo também tem um peso
muito grande. N&o é o que um decide que todo mundo vai fazer, entendeu?

A brincadeira vai acontecendo e tem sempre um momento que a gente para
porque € a hora do lanche, eles ajudam em tudo. E depois do lanche o descanso também
é solene, como na escola. Eu ponho um pano grande no chdo com almofadas e eu
sempre canto musicas calmas, eles sabem todas. Nessa hora, as criangas maiores sempre
pedem outras musicas além das tradicionais tipo ‘Boi da Cara Preta’, como a musica do
homem mau. Eles se sentem muito grandes! Ai, depois da musica eu conto uma historia
e sempre a historia € a pauta do teatro. E o tema. Quando eles inventam o teatro, eles se
baseiam nela, mas mudam tudo, ndo tem aquela questéo ortodoxa do enredo, do roteiro,
ndo, eles mudam tudo, até as personagens. Pode ter trés princesas, dois principes ou
nenhum, um personagem de uma histéria pode entrar na outra, entendeu? Mas sempre
finalizamos com um teatro. Tanto que quando as maes vao buscar mais cedo, eles ndo
querem ir embora porque o teatro ainda ndo rolou, entdo a gente tem que antecipar a
hora do teatro. Estou te dizendo isso porque o Clubinho pra eles é sério, tem uma rotina
e eles contam com ela.

Acho que o que determina a qualidade de algo que vocé faz é essa seriedade, o
envolvimento e a vontade de fazer direito, sabe? Ai nem precisa ter uma estrutura t&o...
Na casa da Dona Trieste', por exemplo, o Clubinho era em um pordo! Um dos quartos
tinha dois metros de altura. Pra eles era 0 maximo, era do tamanho deles. Uma vez uma
das criangas chamou a mée pra conhecer — todos moravam nessas casas muito boas — e
falou:

— Mae, vem ver! VVocé viu?

A mae via ali aquele lugar. Tinha um palco. Eu e a Nina, que era quem me
auxiliava no Clubinho nessa época, fizemos um palco, uns arcos. Esse menino falava:

— Agora vocé t& vendo por que a gente gosta tanto daqui?

Eu acho que o Clubinho pra eles é isso que ele falava mesmo, é um mundo ideal,
porque tem todas as coisas da escola, mas sem aquele comprometimento da parte mais
pedagdgica, mais formal. Entéo séo duas horas e meia de brincadeira mesmo e de muita

troca entre eles. E uma brincadeira que acaba gerando coisas muito significativas.

 Proprietéaria de um dos iméveis alugados por Cibele para alocacdo do Clubinho.
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Figura 2 - Ciba com seus alunos em uma brincadeira com chocalhos feitos de sucata.

Figura 3 - Alunos de Ciba em Atividades Diversificadas: pintura, areia e construcao.
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Figura 4 - Atividade de culinéria.
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Figura 6 - Ciba com seus alunos em uma dramatizacdo da historia da Branca de Neve e

0s Sete Andes.



Figura 8 - Criangas brincando no Clubinho.
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“Nosso préprio biorritmo ditava as brincadeiras.”

Bom, eu nasci em um distrito de Presidente Prudente, um lugar chamado Eneida,
onde meu pai tinha um cartério e uma fazenda. Era uma familia de oito filhos, eu sou a
sétima. Cinco mulheres e trés homens. Tenho irmdos bem mais velhos que eu e outros
mais ou menos, uma irma um ano e meio mais nova que eu e uma trés anos mais velha.
Até eu completar cinco anos, nés moramos la na vila onde meu pai tinha o cartorio. Em
Eneida eu vivi uma parte muito significativa da minha infancia, porque era um lugar
muito livre. Uma vez, 0 meu irmdo mais velho estava competindo com os amigos para
ver guem morava numa casa que tinha quintal maior. Um dos meninos:

— Ah, a minha casa tem quintal grande, a sua nao.

Ai 0 meu irméo falou que a casa dele era a casa que tinha um quintal do tamanho
do mundo. E 0 menino perguntou:

— Como?

— Ah, a minha casa nao tem muro!

Era de fato um lugar super tranquilo. Era como se fosse um sitio. Ninguém
usava chave, as casas eram de madeira e tinha uma tramela que vocé fechava a noite so
pra bicho ndo entrar. Eu me lembro do escuro da noite, né, que era super escuro. A
gente dormia cedo e tinha muita contagdo de histéria. Como meu pai era o dono do
cartério, era uma pessoa letrada assim da regido, que conhecia todo mundo e tal, e como
se dormia cedo, nés contdvamos muita histéria. Todo mundo, todas as familias dos
conhecidos dali, os fazendeiros ou as outras pessoas que moravam na vila, que eram 0s
comerciantes, as babas, todo mundo contava muita historia. Tinha muito essa tradicao
de a noite sentar na rua, numas cadeiras na frente da casa, e contar histérias.

E ai, quando eu tinha cinco anos, mudou a familia toda pra Presidente Prudente.
Meus irm&os mais velhos jA moravam |4, ja estudavam no ginasio, e nds também fomos
pra estudar. Prudente também era um lugar muito tranquilo. Mudamos pra uma casa
que também tinha um quintal muito grande, uma casa gostosa, tal, mas foi a minha
primeira experiéncia urbana. Ai era uma vida assim muito diferente da de hoje, né. Eu ia
pra escola sozinha. S6 me levaram pro colégio até o Jardim da Infancia, aos cinco anos.
No pré eu ja ia sozinha. Primeiro durante seis meses meu irmao levou, dai no segundo

semestre eu ja fui sozinha.
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Eu estudei o Jardim da Infancia e o Pré-primério num colégio de freiras, so para
meninas. Era muito chato. Eu queria muito ir pra escola e ai, quando fui, foi muito
decepcionante. Era aquela coisa parada demais. Entdo pedi aos meus pais pra mudar de
colégio e eles foram muito legais. L4 em Prudente todas as meninas iam estudar no
colégio de freira e meus pais ndo eram assim religiosos, sabe? Entdo eles tinham me
colocado 14 mais porque era menina, aquela coisa. Ai eu fui estudar num grupo escolar
da prefeitura e foi muito legal. Tinha um colégio particular que chamava Colégio Séo
Paulo, que tinha uma Escola Normal. O curso Primario era uma escola experimental
pras normalistas darem aula e tinha um convénio com a prefeitura. Nem era um lugar
muito conceituado na cidade, mas eu gostei. O grupo ja era misto, estudavam meninos e
meninas. Eu estudei dois anos 14, o primeiro ano e o segundo. As normalistas faziam
toda a preparacéo das aulas delas com a gente e tinha algo que acontecia no fim do més,
quando elas tinham organizar apresentacbes com as criangcas com 0s conteldos
trabalhados, acho que para a aula de Prética de Ensino. Era um teatro. Isso pra mim foi
0 que salvou o Primario. Apesar das aulas chatas, eu adorava aquilo, porque as meninas
ensaiavam e tinha tudo a ver com a matéria que deviam estar ensinando. Entdo, por
exemplo, quando era algo de Biologia, faziamos as irmds ervilhas, as amarelinhas e as
verdinhas. Outra vez, faziamos as bonecas: a boneca brasileira, a boneca baiana, a
boneca ndo sei o qué. Mas eu adorava porque dai ia pro palco e, segundo o que elas
comentavam, eu tinha muita facilidade pra decorar poesia ou as falas, tal, entdo elas me
escolhiam sempre. Por isso eu estava mais fora da sala do que dentro, eu estava sempre
com as normalistas participando daquelas atividades. E eu adorava porque era uma
festa, era bonito, era aberto aos pais que quisessem assistir. Como em casa tinha aquele
monte de filho e minha mée também trabalhava, meus pais ndo iam. Na verdade quem
mais participava dessas coisas eram minhas irmas que ja eram adolescentes e elas
adoravam. Entéo eu ia, declamava, cantava, dangava, fazia um monte de coisa e gostava
muito, entendeu?

E eu gostava muito das minhas professoras do Primério, eu me lembro do nome
de todas. A do primeiro ano se chamava Dona Irene, dai, ela estava gravida e veio uma
outra que ficou no lugar dela, que chamava Dona Olga, depois uma outra que foi a
definitiva, era a Dona Arlete. No segundo ano era outra, que se chamava Dona Agda. E
elas eram realmente 6timas, muito diferentes das freiras. Era aquele esquema bem

antigo, carregava a sombrinha pra professora, pois l4 fazia muito sol, mas eu amava.
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Elas eram carinhosas, davam a méo, sabe? Eu achava as professoras perfumadas, eu
adorava as professoras.

Quando eu fui pra terceira série, sai dessa escola e fui para um grupo escolar
considerado de um ensino muito bom, como eles diziam, forte. Ai eu fui pra terceira
série com uma professora que se chamava Dona Ondina e para a quarta com a Dona
Clotilde. Era um esquema super-diferente. Elas foram fundamentais na minha vida. A
Dona Ondina era brava, mas ela foi fundamental porque ela me ensinou divisdo por dois
algarismos. Quando eu estava no segundo ano, nessa farra de ficar pra 14 e pra c4 com
as normalistas, eu ndo tinha aprendido a divisdo. E eu era super boa aluna e como eu
ndo sabia a divisdo por dois algarismos, muitas vezes eu boiava em Matematica. Ai
quando a Dona Ondina me ensinou, no comeco do ano eu ja aprendi de fato super bem.
Pra mim aquilo foi um marco, porque eu comecei a ficar muito boa em Matemética e eu
nao me achava boa em Matematica. E a Dona Clotilde escrevia muito bem, entdo o que
eu posso dizer que eu sei de Portugués, assim, noventa por cento eu aprendi com ela.
Entdo, quando eu lembro de alguma regra gramatical, ndo é o que eu aprendi no ginasio
nem no colégio, foi tudo que eu aprendi com Dona Clotilde. E ela era assim mais
severa, ndo era brava, ela era séria, mas ela era uma professora legal, eu tive sorte. Ela
abria a casa dela. Tinha alguns festejos em que ela levava a sala pra casa dela. E quando
a Dona Clotilde fazia aniversario, a gente sabia porque ela era amiga dos meus pais,
entdo, as criancas iam pra casa dela e preparavam uma festa. Doces de boteco, aquelas
marias-moles coloridas, aquelas coisas, né? E uma outra coisa que eu achava muito
legal era quando eu encontrava minhas professoras na rua. Pra mim era como se eu
encontrasse com uma entidade, assim, sabe? A figura do professor era muito diferente
do que é hoje. O professor era um marco na sua vida. Era muito legal, vocé sentia uma
importancia de encontrar o professor ali, fora do &mbito da escola.

Ai, quando eu fui pro Ginasio, a primeira série — que hoje seria 0 sexto ano —
também foi la em Prudente. O que me marcou dessa fase foi 0 quanto eu estudei pra
conseguir entrar no colégio. Era um colégio super exigente, era estadual. Foi quando eu
mais estudei na minha vida, mais do que eu estudei pro vestibular. Até hoje eu me
lembro, eram duzentas vagas pra mil alunos, entdo tinha um curso de admissdo. Eu
passei um ano estudando e foi um terror, assim, porque era um stress ndo entrar naquele
colégio, que ndo era pago e era 0 melhor. Da quinta série, eu me lembro muito da

professora de Geografia e da de Histdria por conta das historias que elas contavam. Ela
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sabia muito de Geografia e quando ela dava a matéria, falava muito sobre tudo que
estava ensinando e eu literalmente viajava nas historias que ela contava. Assim, o bé-4-
ba da Geografia eu ficava por fora, mas eu ficava imaginando aquelas coisas que ela
falava, entendeu? As montanhas rochosas, os Alpes... Tanto que uma das maiores
emocOes da minha vida foi quando eu vi os Alpes franceses, porque eu via a mulher
falando, entendeu? Dai eu viajava, eu apagava. A escola era muito chata, era aquela aula
super expositiva, ndo era nada interativo. E essa professora, como ela falava, como ela
contava as coisas de um jeito interessante, eu ficava imaginando, sabe? Na hora que ela
falava das montanhas rochosas, do Grand Canyon, eu ficava imaginando aquelas coisas
e eu tinha na minha cabecga aquela imagem mental. Quando chegava a época da prova,
eu estudava pra ir bem, mas muito porque eu gostava dela, porque eu vivia aquelas
aventuras.

A professora de Historia era parecida. Naquela época vocé quase ndo tinha
recursos visuais. Era mais o professor falando. Entdo um professor que fosse mais
criativo, que se comunicasse melhor, vocé se interessava. Essa de Histdria falava de
Roma, do Coliseu e mostrava as vezes alguma figurinha, algum negocinho. E ja era
outra viagem pra mim, eu ficava imaginando aquele teatro, aquelas coisas. A minha
cabega ficava a mil, sabe, era aquela imagem mental de como era 0 mundo romano.
Tanto que foi outra emocdo muito grande quando eu conheci Roma, eu me lembrava
dessa professora. Eu tinha um aprendizado que era muito relacionado com contagéo de
histéria mesmo. E quando eu escrevia, escrevia numa linha muito assim e elas gostavam
muito, elas valorizavam. Todos os meus professores. Eu era uma aluna boa. Nunca era
assim daquelas que arrebentavam, mas eu estudava pra passar de ano e ir bem na prova.
O que eu gostava, eu estudava e aprendia.

Como eu disse, desde muito cedo comecei a ir sozinha pra escola. Todas as
criangas iam sozinhas, s6 algumas filhas Unicas que ndo. A gente combinava entre as
amigas e formava grupinhos para irmos todas juntas. Em cada esquina a gente
encontrava uma amiga, dava uma volta pra encontrar outra. Faziamos grupos de cinco,
seis, até mais e iamos e voltdvamos juntas. A partir da segunda série, eu ja fazia minha
matricula, todo ano. No primeiro dia de aula eu ficava pensando:

— Ai, com qual classe sera que eu vou cair? Qual professora?

Ndo tinha essa historia da mée ir junto no primeiro dia de aula, so até o Pre-

primério, depois ndo, ja cai na vida. A gente chegava, as professoras falavam pra
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fazermos Vérias filas imensas. Depois elas chamavam cada um para a fila da professora
que seria a sua. J& estava tudo organizado, mas nds ndo sabiamos. Eu imaginava que
estivesse sendo composto ali na hora, entendeu? Ai algumas amigas que moravam perto
de casa caiam na mesma classe, outras ndo. Entdo acabava arrumando amigas novas.

No6s iamos de uniforme e de sapato pra escola e era horrivel, porque em Prudente
era muito quente. Entdo vocé punha aquelas meias trés quartos brancas, sapato preto,
uniforme, gravatinha, tal e tal. A saia do uniforme era quente, a blusa era quente... Esse
era meu problema com a divisdo por dois algarismos, porque quando fazia qualquer
vento a minha mée achava que estava frio, naquele calor de Prudente. Nossa! Eu ficava
naquela sala, naquele calor, eu odiava, entendeu? Na sala, a gente sentava de duas em
duas, em carteiras. A carteira era acoplada. Tinha o banco, depois tinha um tipo de uma
mesinha assim, como se fosse uma gaveta pra guardar sua bolsa, sua pasta, seus
cadernos, tinha um negocinho de por o tinteiro, que imagino que era de quando se
escrevia com pena, mas a gente nio usava aquilo, porque nds usdvamos caneta. E que o
grupo escolar j& era muito antigo. Entdo eu sentia uma coisa muito chata, entendeu? A
primeira parte da aula, que era Portugués, eu sempre gostava mais, porque eu estava
muito mais descansada. No mais, eu achava muito chato. Eu gostava muito de Linguas,
entdo as matérias que eu gostava, eu aproveitava muito e ndo me entediava, agora, o que
eu ndo gostava tinha que arrumar esquemas pra conseguir ficar parada. Pra mim era
muito sacrificante ficar sentada na carteira ouvindo aquelas coisas. Demorava muito pra
acabar o ano letivo. Eu sabia quando era a época das férias porque as cigarras
comecgavam a cantar.

Tinha as coisas muito chatas do ensino tradicional, da escola chata, daquele
aprendizado sem significado nenhum, mas tinha coisa muito boa que eu acho que
sublimava tudo. Também tinha as aulas de Educacdo Fisica. Quando era final do ano, os
professores faziam apresentagdo e eu amava. Além disso, os desfiles de Sete de
Setembro em Prudente eram uma apoteose, porque como na cidade tinha muito pouca
coisa pra ser feita, entdo as escolas se empenhavam muito nos eventos que aconteciam.
Tinha concurso de fanfarra, concurso da baliza, concurso do ndo sei o que. Todas as
meninas que faziam balé iam ser baliza, entendeu? Meu sonho era ser baliza. Minha
irmd ndo teve davida, ela me ensinou todos os passos. Ela era muito boa, corporalmente
falando, ela dangava divinamente bem tudo que vocé possa imaginar. Ela dangava rock

como ninguém, ela dangava mambo, dangava rumba, sabe? Mambo e rumba ndo eram
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da minha época, mas eu via a minha irmé dancando, eram coisas que ela via nos filmes
e aprendia, ai ela ensinava 0 meu irm&o, que era mais novo que ela. Ela devia ter uns
catorze ou dezesseis anos quando eles comecaram a ir a festas juntos. Ai eu ficava
olhando aquilo, pra mim era como se fosse uma artista de cinema. Ela era super-bonita,
com aqueles vestidos bem década de 50, de tule, aquelas saias armadas e tal. Ai eu
falava pra ela que queria ser baliza e ela ja dava o jeito dela. Porque nas minhas escolas,
com a idade que eu estava a gente nem desfilava, mas ela ja organizava um lobby I4 no
Ginasio onde ela estudava e eu ia ser a baliza 1a do colégio dela, entendeu? Ela me
ensinava todos 0s passos, eu ia e arrasava. Era tudo gracas @ minha irma: saber andar na
ponta do pé, abrir espacate, girar o tal do bastdo da baliza. Eram uns trogos que
custavam caro e na minha casa podia fazer tudo, desde que ndo se gastasse muito
dinheiro, porque era muito filho. Ai essa historia da roupa da baliza, a minha irma se
virava e pegava emprestada. O tal do bastéo, ela fazia, ela era muito habilidosa.

Outra coisa que eu gostava era que a gente combinava entre as criangas do que
famos brincar no dia seguinte. Entéo, tinha essa dindmica de ja saber do que vocé iria
brincar, que era o que me atraia na escola. No recreio, a gente tomava lanche e depois
brincava. E ja era tudo combinado, a gente combinava as brincadeiras um dia antes:

— Olha, vamos brincar de ‘Mae da rua’?

— Amanh& vamos brincar de ‘O biboro da Cruz’- aqui eles falam ‘O simbolo da
cruz’, la em Prudente era ‘O biboro da cruz’, acho que agente foi fazendo umas
corruptelas.

— Vamos brincar de ‘Céu e inferno’!

Era muito interessante, porque tinha os grupos das pessoas que eram mais
proximas, mas na hora da roda se juntavam todas as meninas do grupo escolar, entéo
ficavam rodas imensas, que eu nunca vi daquele tamanho na minha vida, e todo mundo
sabia as coreografias. Quando estava mais quente, brincAvamos de roda, porque a
brincadeira era dentro do pétio e quando era inverno, eram outras brincadeiras. Mas era
tudo por nossa conta, a gente sentia isso, a professora ndo falava, como fazemos hoje:

— Olha! Vocés vdo brincar aqui porque hoje esté quente.

A gente mesmo sacava isso, né? Hoje eu vejo que € por isso que as brincadeiras
eram temporais. Quando estava aquele soldo, a gente brincava de roda, ‘Passa anel’,
esses tipos de brincadeira de saldo no pétio coberto e 14 fora a gente brincava de correr,

que era mais no inverno.
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Nos levavamos a lancheira e tomavamos o lanche no patio, nada com as
professoras. Tomava o lanche e depois deixava a lancheira num banco e ia brincar. Eu
nunca tomava o lanche pra ir brincar logo. A minha mae fazia o lanche, mas ela nem
inspecionava, sabe? Eu nunca me lembro de levar uma bronca por néo ter comido. As
criangas eram muito independentes, pelo menos na minha casa, com aquele monte de
filho. S6 quando era uma coisa assim, que eu gostasse muito, por exemplo, pdo com
goiabada, que eu amava, ai eu comia, caso contrario dava uma mordida e ja ia brincar.

Uma coisa que eu me lembro é que, quando eu voltava pra sala, eu estava muito
cansada, principalmente quando eram as brincadeiras de correr, porque 0 Nnosso recreio
era bem longo. Quando eu voltava pra sala, sentia um cansago, sabe, eu tinha vontade
de me espreguicar. Acho que e por isso que eu fagco descanso na minha sala. Eu me
lembro de como era gostoso ir pro recreio, mas também daquele desconforto da hora em
que eu voltava. E eu era muito ligada na tomada, né? Entdo na hora que ia brincar ndo
parava. As brincadeiras que envolviam atividade fisica eram as que mais me ocupavam.

Quando eu chegava cansada da escola, fazia a licdo e descansava. Tudo por
conta propria. Eu também ajudava minha irm& mais nova a fazer li¢do, porque ela tinha
muita dificuldade com tudo, pra se organizar e tal. Eu gostava muito de brincar de
escolinha. Em uma época, eu cheguei a ter uma turma junto com essa irmd mais nova e
eu dava aula de fato pra elas. Agora eu percebo que eu ensinava de verdade. Eu me
dedicava! E a minha irmé espelhava tudo na hora de escrever. Hoje eu entendo o que
acontecia com ela, mas na época eu ficava transtornada. Falava:

— Como é que essa menina ndo sabe fazer esta coisa tdo facil?

Eu até punha um espelho pra ver se resolvia. Ai a mde da amiga dela ficava
sabendo que eu ajudava a fazer a licdo, mandava a amiga, entendeu? Dali a pouco
juntaram trés ou quatro meninas.

A tarde, depois da li¢do, tinha as brincadeiras mais calmas, como a de casinha,
acho que por conta do nosso proprio biorritmo, entendeu? Nosso préprio biorritmo
ditava as brincadeiras e ndo precisava ninguém falar:

— Olha, agora voce vai brincar disso, vocé ndo vai brincar de correr.

— Agora é tal brincadeira, vocé almogou.

A gente sabia, ndo era nenhuma imposi¢do. Cada brincadeira, como elas eram
organizadas de acordo com os horérios, tinha diferentes pessoas. Entdo as brincadeiras

de depois do almoco, depois de fazer licdo, tal, eram com 0s meus vizinhos, um
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moleque chamado Tuca, que morava bem ao lado, e umas meninas que moravam na
esquina. A gente costumava brincar de casinha na casa da Dona Maria, que era
lavadeira e lavava roupa pra nos. Eu era de uma familia de classe média, morava numa
casa legal, assim, e tinha umas casas bem humildes perto da minha casa. A casa da
Dona Maria era como se fosse um sitio, era um ranchinho pequenininho, tal, tinha poco,
ela tirava 4gua do poco para lavar roupa. Era delicioso ir & casa dela porque tinha mais
mato. Tinha muita arvore e muita trepadeira, tudo assim do mato mesmo, nativo, que
ficava como umas cavernas, como umas cabaninhas com bastante sombra. Entéo a gente
ia pra I, a filha mais velha dela, que chamava Alzira, varria tudo e a gente brincava de
casinha. Nessa casa tinha fogdo de lenha e a Alzira fazia comida de verdade numas
latinhas que nds levavamos. Era muito legal. A gente também brincava de venda, botava
umas prateleiras no chdo, fazia bolo de barro, tal.

Todas as criancas se relacionavam, entendeu? Por exemplo, eu, que meu pai era
o cara do cartorio e tinha um prestigio na cidade, né, o outro garoto que morava do lado
da minha casa, o pai dele era médico, entendeu? Mas ai a gente era super amiga dessa
menina, que era filna da Dona Maria, que era lavadeira, e tinha um outro moleque que
vendia pirulito, chamava Mané Piruliteiro. A gente adorava, também, porque ele tinha
um tabuleiro assim, que ele punha os pirulitos, tal, e a gente achava 0 maximo aquilo.
Entdo era todo mundo amigo, entendeu? E a gente estudava junto. N&o tinha
estratificacdo social nenhuma, porque, como a escola era muito boa, principalmente essa
do Ginésio e aquela a partir da terceira série, todo mundo da cidade estudava Ia. Entdo
eu tinha amigas que as mées eram empregadas domésticas, as vezes eu ia a casa delas.
Eu achava 0 maximo que as meninas arrumavam cozinha, sabe, lavavam louga. Eu
achava aquilo maravilhoso.

A gente tinha muito pouco brinquedo. Eu ganhava brinquedo no Natal, como as
criangas ganhavam em geral, mas ninguém tinha assim uma overdose de brinquedo.
Tinha uma boneca, umas xicrinhas, mas quase ndo brincdvamos com aqueles nossos
brinquedos. A gente brincava muito mesmo com lata, caixinha, essas coisas. Em
Eneida, nossa casa tinha pordo, entdo eu ia 14 no poréo procurar essas preciosidades.
Achava vidro de perfume, era 0 maximo. E depois que a gente brincava muito, feito
louco, minha avé que morava comigo lia para nés. O Tuca tinha a cole¢do completa do
Monteiro Lobato. Eu ndo tinha a cole¢do encadernada que nem ele assim, sabe? Ele

levava os livros dele e eu amava, porque eram muito bem ilustrados. E ele tinha um
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outro que chamava ‘Tesouro da juventude’, também tinha umas ilustragdes que eu
achava 0 méximo. Essa minha avo tinha quebrado a perna e ndo péde operar por causa
da idade, entdo ela andava de cadeira de roda. Como ela gostava muito de ler e gostava
do Monteiro Lobato, era um passatempo pra ela também. Todo dia tinha isso.

Pra mim, a minha no¢do do tempo é que o tempo era muito longo. Eu fazia
muita coisa. Um dia era muito comprido, porque depois tinha um banho, depois tinha o
jantar e tinha as brincadeiras de depois do jantar, que eram com a rua inteira, muita
gente. Ai 0s meninos maiores brincavam de outras coisas, a gente brincava das nossas
brincadeiras, mais pra nossa faixa de idade, que a gente tinha dominio. Eu gostava dos
jogos mais movimentados, que faziamos a noite: ‘Pé na bola’, ‘Balanga caixao’, ‘Corre-
cutia’ era ‘Lenco atras’, todas as brincadeiras de roda, brincadeiras com coreografia que
viravam uns jogos mesmo, umas que eram de correr, de saber quem estava aqui, quem
estava ali... E tinha épocas, tinha os jogos da temporada, porque tinha tempo de bolinha
de gude pros meninos, tinha a época da pipa, que era quando tinha vento, né? Muitas
vezes as brincadeiras de meninos e meninas eram separadas, mas na queimada as
meninas deixavam 0s meninos entrar. Nas brincadeiras de roda, nem pensar! Minha
vantagem é que meus irmdos me ensinavam os jogos deles. Entdo na minha casa, com
0S meus irmaos, eu jogava bolinha, eu jogava ‘Bet’ — que tinha um taco que vocé batia
na bola e tentava derrubar uma casinha de madeira.

Tinha muito vagalume em Prudente e era super escuro, né? Entéo tinha época de
brincar de pegar vagalume. Eu acho que era no inverno, quando anoitecia mais cedo. A
gente ia no mato, no mato cerrado mesmo, pegava os vagalumes e punha dentro de uma
garrafa transparente. Tinha um monte de vagalume. A gente saia cantando:

Vagalume tem tem,

teu pai ta aqui,

tua mae também.

E ai enchia a garrafa de vagalume e saia que nem uma lanterna, assim, com todo
mundo em volta. Eu lembro que era muito bonito. O vagalume brilhava, era muito legal.
Quanto mais escuro melhor. A gente ralava pra achar uma garrafa, porque néo era esse
consumismo que é hoje, né? As pessoas usavam muito como vasilha. Ainda mais na
minha casa, que sempre foi vinculada com sitio, fazenda, chacara, entdo sempre usava
pra por leite, esse tipo de coisa. L4 em Prudente também tinha um buracdo, que era

como se fosse um cdrrego, assim, que eles estavam canalizando e a gente ia brincar I4.
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Descia aqueles morros e passava o dia 14. Minha mée ia pro cartério e nem sabia, nem
sonhava. Podia ficar na rua até certa hora. A gente tomava banho e ia brincar na rua, na
frente. Ai as mdes chamavam. Cada mae gritava pro seu filho. Nunca me esquego de
que eu lavava o pé antes de dormir, porque a gente tirava o sapato pra brincar 14 fora. E
0 meu marido, que também era de Prudente, também lavava o pé quando voltava da rua.
Foi muito engracado quando ele me contou, porque eu me lembrei muito disso, né.
Todo mundo voltava com aquele pé imundo, lavava o pé e ia dormir.

Quando eu vinha pra Séo Paulo, eu abominava, detestava a televisdo. Eu até
gostava da cidade, de sair, ir ao parque, mas odiava televisdo. Os meus primos daqui
assistiam demais e eles se exibiam muito quando iam para Prudente, porque eles
falavam:

— Al, aqui ndo tem televisao?

Com isso eu ficava louca de curiosidade. Quando eu vi pela primeira vez, com
uns treze anos, eu achei uma coisa tdo horrivel, mas eu ndo podia falar, ndo queria ser
desagradavel e também ndo queria ficar por fora. Ficava todo mundo assistindo a TV
em branco e preto, tinha milhares de programas que todo mundo via. Acabava o jantar e
ficava todo mundo ali. Na minha casa, ndo. Meus pais recebiam uns amigos e jogavam
cartas toda noite, praticamente. Entdo tinha uma vizinhanga que se reunia e as criangas e
0s adolescentes brincavam demais na rua.

Pelo fato de ndo ter televisdo, a gente tinha uma ligacdo muito grande com
musica. Eu vivia a masica como uma historia também. Eu prestava muita atencdo nos
sons, no ritmo, nas letras das mdusicas e ficava imaginando. NOs brincavamos muito de
cantar, quase toda noite. A gente improvisava um microfone de mentirinha e cantava as
musicas que tinha decorado. A gente ouvia bastante radio. Tinha um programa que
chamava ‘Clube Infantil da Fada’, que eu telefonava pra pedir musica. Minha casa tinha
telefone, mas quem néo tinha escrevia carta, entendeu? Mesmo as criangas pediam a
musica e ofereciam pra alguém. Nesse ‘Clube Infantil da Fada’, além das mdsicas
infantis, tinha histdrias. Foi quando eu entrei em contato com todas as historias
adaptadas pelo Joédo de Barro, como as da Baratinha, do Macaco Simdo, todas essas que
eu conto até hoje. Eu aprendi quando era pequena, decorei todas que ouvia nesse
programa. Eu telefonava, pedia a tal histéria e ficava ouvindo pra ver se ia ser atendida.
Quando essas historias chegaram em Prudente, nunca me esqueco, gravadas naquele

long play, em 36 rotacfes, a minha mée comprou o da Chapeuzinho e atras tinha o da
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Branca de Neve. Como eu amava aquilo! Era demais poder ouvir na hora em que eu
quisesse. As minhas irmds punham na vitrola, porque era algo meio sagrado, assim, né?
E era engragado, porque na hora que virava o disco eu também virava e comegava a
contar a historia pro outro lado. E eu memorizava muito rapido e contava pras outras
criangas. Entéo, as pessoas achavam engragado.

Eu aprendia muita coisa relacionada a mdsica e a danca com uma irma mais
velha. Ela era super criativa e me levava pra algumas apresentacdes no colégio, como a
da baliza. Eu me espelhava muito nela, nessa relagdo com o corpo que ela tinha. Ela era
muito jeitosa, sabia costurar e fazia umas roupas pra gente, tipo uma bailarina brasileira
assim, estampada. Eu curtia, ficava lindinho. Ai eu aprendia os passos com ela. Entdo,
isso que falam hoje que o mundo das criangas era muito distante, eu nunca senti na
minha vida. Eu vejo meus alunos e me sinto muito proxima deles porque tinha essa
relagdo com os irméos. Acho que minhas irmés curtiam muito a gente. Era como se elas
fossem nossas tias, porque nds éramos as primeiras criancas que elas estavam vendo se
desenvolver, entdo tinha aquela coisa de ser divertido, de aprender. Quando vinha gente
em casa, ela me mandava dancar, eu dangava e acreditava que estava fazendo tudo igual
a ela. Eu me imaginava no circo, ai eu escalava a porta, pé p6 po, depois subia perto da
cortina. Meus irméos e as vezes até meu pai me pediam pra me apresentar pras visitas.
Entdo eu me achava! Eu tenho essa coisa de espetdculo muito presente na minha vida.
Todos os meus irmdos e irmds eram excelentes jogadores de vOlei e basquete. Eu era
bem pequenininha, mas eu ia a todos 0s jogos e torcia. Minhas irmas ensinavam 0s
gritos de guerra. Era bem coisa das irmas grandes exibindo as irmds pequenas e todo
mundo achava engragado, achava divertido. Mas eu mesma nunca fui pra esse lado
desses esportes que precisavam de mais altura, tipo volei, basquete. Sempre fui
pequena. Na minha escola eu preferia jogar queimada, ginastica olimpica, essas coisas.

O cinema também foi muito presente na minha vida. Em Prudente quando o
filme era proibido, por exemplo, para menores de doze anos, mas 0s pais achassem que
o filho podia e se responsabilizassem, ai podia entrar. SO tinha que ter um responsavel.
Ai minhas irmas adolescentes me levavam. Acho que tinha aquela historia que o pai s6
deixava ir ao cinema com 0 namorado se levasse a irmé junto, mas eu nem sei de nada
porque eu ficava vendo o filme. Eu ia ao cinema no sabado a noite e domingo eu ia a

matiné. Quando eu era muito pequenininha, até os sete anos, tinha a C40** na minha
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casa, que ajudava a cuidar da gente. Ela era como uma irma de criacdo. Entdo, as vezes
ela deixava a gente na porta do cinema ia com as amigas babas nos programas de
auditério da radio enquanto viamos o filme. Eu tinha uma tia que morava em casa, ela
era muito culta, mas pejorativamente as pessoas naquela época chamavam de solteirona.
Assim que eu chegava, ela perguntava:

— A fita foi boa? Como ¢é que foi?

Era so pra ver se eu sabia contar. Eu contava tudo. Ela também perguntava sobre
a musica e me fez comecar a prestar atencéo nas trilhas sonoras, sabe? Eu assisti varios
filmes do Billy Wilder, que tém trilhas sonoras incriveis. Até hoje eu me lembro das
musicas como eu ouvia no cinema. No cinema as meninas acabavam tendo uma
insercdo no mundo masculino, porque a gente também ia ver filme de mocinho, filme
de indio, eu adorava. Roy Rogers, Zorro, ia ver tudo. Por conta da professora de
Histdria, eu adorava filmes como ‘Spartacus’ e ‘Ben Hur’, porque eu sentia como se a
aula fosse aquilo. Quando eu ia a noite, por causa das minhas irmas, assistia Elizabeth
Taylor e coisas do género. Eu podia estar boiando na histdria, mas mesmo assim me
encantava com as imagens e 0s sons. Sempre gostei muito de cinema e de circo.

Desde os sete anos eu ia sozinha ao circo. Hoje quando vejo um circo, me
lembro de tudo. Ndo é s6 uma memdria visual, mas de cheiro, mesmo, das coisas do
circo, das comidas, da pipoca, daquelas pipocas carameladas. Quando o circo vinha,
eles distribuiam bdnus que davam um grande desconto. N&o existia esse consumismo de
hoje, mas cultura, a gente consumia esse tipo de diversdo o quanto quisesse, ndo era
caro. Eu e minhas amigas viamos as coisas nos circo e imitdvamos nas nossas
brincadeiras. Tinha uma goiabeira na casa de uma amiga, que ficou com um galho torto
de tanto que a gente sentava. A goiabeira era a arquibancada e o galinheiro, que era
desativado, era nosso camarim. N6s montavamos tudo direitinho, faziamos uma cortina
e uma lona entre a goiabeira e o galinheiro. E a gente punha todas as criangas menores
sentadas pra assistir. Eu ndo sei como eles paravam sentados! A gente achava que
estava fazendo tudo como via no circo. Tinha uns niimeros de cortar a mulher no meio,
que a gente tentava imitar, s6 que do nosso jeito. Era muito legal, porque era a nossa
invencéo.

Eu acho que meus irmdos tiveram uma importancia fundamental na minha vida,
porque eles eram muito proximos. Eram de outra geracdo, mas eram muito proximos,

entdo eles eram uns educadores & moda deles. Eles estavam descobrindo o mundo
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infantil. As meninas tinham um instinto maternal, cuidando da gente, fazendo penteado,
roupinha... A gente se dividia em trés quartos. Eu dormia com duas irmés, os trés
meninos tinham um quarto imenso e as duas irmas mais velhas tinham um quarto so pra
elas. Era super arrumado, entrar la era um acontecimento social, sabe? Elas ndo
deixavam a gente fazer bagunca. Em casa também tinha essa moca que estava sempre
com a gente, ela ndo era uma empregada, era como se fosse uma pessoa da familia, mas
fazia muito servico doméstico. Mas mesmo assim a minha mée sempre deu uma funcéo
pra todo mundo. Tinha diviséo de tarefas. Eu tirava o p6 dos moveis e arrumava a mesa.
Um dia era eu que arrumava a do almogo e a minha irma cagula, a do jantar e depois
trocava. Eram mesas enormes. Ndo cabia todo mundo na mesa da sala, ai tinha uma
mesa na cozinha para as criangas, eu, as minhas duas irmés e o0 meu irmao, quando ele
ainda era pequeno. N&o era nada segregado, a gente adorava, porque dai a gente pintava
e bordava na hora do almogo, se escondia embaixo da mesa, fazia aquela farra. E
quando iam os filhos dos amigos do meu pai, eles eram muito diferentes da gente,
porque eram filhos Unicos. A diferenca ja comegava nas roupas, no jeito de andar.
Quando eles vinham, almogavam com a gente na mesa e amavam. Era muita farra, a
gente inventava tudo que vocé possa imaginar. Se a gente tivesse assistido ‘A Dama e o
Vagabundo’, na hora do almogo a gente chupava o macarréo igual ao VVagabundo. Se
estivesse na mesa dos adultos ndo poderia fazer aquilo, entdo todas as transgressdes
eram ali, na hora das refeicdes. E a Céo, que era muito legal, entrava na nossa
brincadeira. No dia do aniversario, a crianca podia almogar, jantar, tudo na mesa dos
adultos. L& era completamente diferente, porque a minha casa, além de ter um bando de
filhos, era uma casa que sempre tinha muita gente. Como meu pai era uma pessoa super
influente na regido, era uma casa em que tinha muito héspede. Entdo tinha uma
rotatividade de pessoas diferentes muito grande também, fora a familia e fora a minha
avo paterna, que passava o inverno com a gente, e essa minha tia. Entdo, na mesa devia
ter umas onze, doze pessoas. A minha mée falava:

— Abre a mesa!

Tinha uma extensao, eram duas tabuas que encaixavam. Quando era s6 a minha
familia, era uma medida, e quando tinha visita era mais uma. Eu achava aquilo o
suprassumo da tecnologia. Mas eu ndo gostava muito de fazer as refei¢des ali, ndo. Eu
sentia um pouco de tensdo, sabe? Porque como eu morava no sitio e era muito amiga

das criancas dali, eu falava igual a elas quando estava junto, mas em casa as pessoas
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falavam corretamente e 0 meu pai corrigia muito. E entdo eu morria de vergonha. Meu
pai era muito chato com essa questdo de Portugués, e ndo perdoava quando sobrava
alguma concordéancia, quando algum verbo ndo era conjugado. Entdo, como meu pai
chamava atencéo, eu ndo gostava muito.

Ir definitivamente pra essa mesa era um marco de crescimento. Acho que fui
com uns dez anos, na quarta serie. Ai ja sentava sempre com os adultos. Mas sempre
que tivesse muita visita, ia pra outra mesa. E a nossa vida acabava sendo muito mais na
outra mesa, mesmo quando éramos adolescentes. Quando vinham nossos amigos era
muito legal, porque era um momento que vocé ficava muito proximo daquelas pessoas,
nao tinha nenhuma trava, nao tinha nenhum adulto enchendo.

Dadas as devidas proporgdes, na minha adolescéncia eu tive a mesma liberdade
da infancia, porque tudo que nds faziamos era por nossa propria conta e risco. Meus
pais j& estavam numa fase da vida que eles ndo tinham mais saco pra ficar cuidando,
levando adolescente pra cad e pra l&. Se quisesse, tinha que se virar e ir sozinho,
entendeu? A gente amava. Em Prudente tinha muita festa nos finais de semana. Eram
uns bailes, no clube ou nas casas das amigas, que se chamavam ‘Brincadeiras
Dancantes’. Era um tipo de matiné dancante, que comegava mais cedo, que a gente ia
quando era menor. Depois, mais tarde era uma boatinha, quando eu tinha uns dezesseis
anos. E como nés mordvamos perto do clube, a gente ia sozinha. As festas juninas de
todas as escolas eram super boas, ai a gente participava da organizagdo, trabalhava na
festa e ainda se divertia, né?

No interior, quando os filhos tinham dezesseis anos j& aprendiam a dirigir com
0s préprios pais. Meu pai gostava muito de carro, sabe? Importava carro quando nao
tinha inddstria automobilistica aqui, gostava muito de corrida, era uma pessoa super
ligada nesse universo. Ele ndo tinha o menor grilo com essa histdria de filho adolescente
pegar carro. Eu sempre tive muito medo e acabei ndo aprendendo, mas meus irmé&os
aprenderam so de ver meu pai dirigindo. Eu e minhas irmds tinhamos uma amiga, filha
Unica, que morava ao lado. Essa aprendeu a dirigir, entdo a gente ia com ela. Era o
méximo! Meu pai amava, porque dai ele ndo precisava ir buscar. As vezes ele era meio
retrogrado, reclamava que a gente ia a festas demais, chamava de arroz de festa e em
alguns momentos proibia. Eu lembro que o pessoal de Sdo Paulo se exibia muito
falando das coisas que tinha aqui e que ndo tinha 14, mas a gente sempre estava em

vantagem quando o assunto era poder voltar tarde pra casa. Em S&o Paulo todo mundo
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era muito tutelado, n6s ndo. Voltdvamos de madrugada sem problemas. Carnaval, ai
sim, ia um adulto acompanhar. Podia ir a partir dos dezesseis anos, oficialmente. Eu
tinha azar porque, como eu sempre tive cara de muito mais nova do que era, so pude ir a
partir dos catorze anos. Minha irma mais nova ndo, porque ela era super mogona, entéo
j& entrava mesmo mais nova.

A gente se produzia bastante pra sair, se maquiava, pintava o olho e tal. No
tempo da minissaia, a minha era a mais mini possivel, entendeu? Depois da mini, veio
uma que se chamava micro saia, que a calcinha era do mesmo tecido. A gente usava,
ndo so nas festas, mas pra sair de dia também. Prudente era uma cidade que vocé podia
ter uma relagdo com o corpo assim muito boa, porque era muito quente. Entdo todo
mundo andava de short, de minissaia. Meu pai ficava bravo e fazia descer a barra,
falava:

— Eu pago por cada centimetro.

A gente blefava, punha um cinto, arrumava um jeito pra descer um pouco e
depois encurtava de novo. Me lembro de uma vez que eu ia com minha irma e uma
prima de S8 Paulo a um tal de baile do suéter e meu pai deu uma blitz antes de
sairmos. Deu uma olhada em todo mundo e invocou com a calga da minha irm& mais
nova, que era grandona e tinha um corpédo bonito, que chamava atencdo. Falou que
estava apertada demais, tipo capa de espingarda, e que tinha que trocar. Foi aquele
chorord! Eu dei razdo pro meu pai:

— Esta agarrada demais mesmo, tire j& esta cal¢a ou a gente ndo vai pra esse
baile!

Elas ndo entenderam nada. Minha prima me chamou no quarto e perguntou:

- P06, qual é a sua?

— Voceés desgam que eu jogo a roupa dela pela janela. Eu digo pro pai que estou
esperando pra ele dar dinheiro. A gente troca de roupa la na casa da Rosa Maria.

Puts, ai foi aquela festa. Tinha um fotografo nos bailes, chamado Komatso, que
adorava fotografar a gente porque sabia que a gente comprava as fotografias. Ele
fotografou e aparecia a minha irmé& com a calg¢a. Depois meu pai perguntou:

— E as fotos do baile do suéter?

E claro que tivemos que esconder!

La em Prudente, as meninas saiam cada final de semana com uma roupa

diferente. Era aquela historia de ndo poder repetir roupa. Todo mundo ia aos bailes e ao
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cinema desfilando seus modelitos. E na minha casa, com aquela mulherada toda, ndo
tinha como comprar roupa pra todas, né? Entdo nds tinhamos uma costureira. Os
vestidos que ela fazia eram super lindos, muito mais bonitos, inclusive, que os prontos,
porque eram bem ajustados ao corpo. Bom, ai eu entrei num curso de corte e costura de
uma moca. Ela era uma costureira que resolveu dar um curso de costura s pra
adolescentes, so pra turminha da irma dela, aquelas menininhas bem vestidas da cidade.
Ela se chamava Inés. Cada aluna levava o seu pano e a Inés ensinava primeiro a fazer os
moldes. O método era meio complicado, era um método bem matematico, entendeu?
Tirava a medida do ombro, dividia isso, dividia aquilo. Cada qual fazia a roupa pra
quem quisesse. A primeira roupa que eu fiz, eu lembro que era uma camisa
pequenininha. Depois eu ja comecei a fazer minhas proprias roupas. Uma das minhas
irmas tinha uma amiga chamada Zizinha, que comecou a restaurar bonecas 14 em
Prudente. Como a Zizinha restaurava mas ndo sabia costurar, ela me chamou pra fazer
as roupinhas pras bonecas. Eu inventava pra caramba, porque ndo tinha aquela
preocupacdo com a coisa precisa, né? Eu comecei a ganhar uma grana e, paralelamente,
me animei muito com o tal do corte e costura. Fazia todas as minhas roupas na aula,
com ajuda da Inés, e no domingo ja saia com os modelitos novos.

Meu pai era um chato a vida inteira, entdo a gente namorava escondido dele,
mas no fundo eu acho que ele sabia. Nao tinha como ndo saber. Meus irméos cuidavam,
mas sem invadir nosso espaco. Eles s6 ndo queriam que a gente namorasse 0s ‘vida
torta’, porque la em Prudente todo mundo sabia quem era quem. Os ‘vida torta’ eram 0s
que fumavam maconha, entendeu? Entdo ndo podia esses e nem 0s que deixavam as
meninas faladas, que davam amasso e saiam contando por ai. Mas ndo tinha nada de
tomar conta da irméazinha no baile. Mesmo que meu pai mandasse, eles s6 faziam de
conta. Era uma independéncia total. Um dos meus irmé&os, principalmente, foi um
referencial super importante pra mim, eu confiava muito nele e respeitava a opinido
dele, j& que meu pai era distante nesses assuntos. A figura de pai teve um peso na minha
vida, mas ele era uma pessoa super controvertida, ultra-mulherengo. Ele era provedor
familiar, mas a familia ndo era o foco dele, entendeu? Entdo, eu sacava perfeitamente
gque meu pai era uma pessoa mais distante, mais ausente. Eu tinha um certo receio de
falar com ele, coisa que com a minha mée néo existia.

Nessa época de adolescéncia, 0s namoros eram no cinema, no baile, na rua, na

praca, nunca em casa. Na minha casa os irmaos mais velhos eram draconianos, eles
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enchiam, gozavam, tiravam sarro. Eu ficava morrendo de vergonha, porque tinha aquela
coisa de adolescente de ndo saber o que esta fazendo, de nunca saber se € crianca ou se
ndo é. Entdo a gente namorava fora e era 6timo, porque assim tinha privacidade. Em
geral o pessoal era ultra-ajuizado. la pro baile, namorava, mas ndo tinha nada de drogas.
Bebia, fazia essas coisas de moleque. Os namoros ndo eram firmes, eram namorinhos de
adolescente, como se dizia. Era legal porque vocé tinha muitas experiéncias de conhecer
alguém, namorar, terminar. Uma namorava o0 namorado da outra numa boa. Assim a
gente acabava aprendendo a lidar com a perda. Quando tinha seus treze, catorze anos, a
molecada ia bastante a cartomante pra saber se ia arrumar namorado, se ia namorar tal
menino que estava interessada. O engracado é que todo mundo ia & mesma cartomante.
Ela devia saber da vida da cidade toda.

Era 0 maximo quando tinha os ‘Jogos Abertos da Alta Sorocabana’. Era algo
que agitava a regido inteira, entendeu? Como Prudente é um polo da regido, esse evento
acontecia muito ali. A gente sempre ia. la torcer e paquerar, principalmente. Vinham
garotos de varias cidades e a gente namorava dois, trés... As vezes acontecia de os trés
se encontrarem no mesmo baile. As amigas avisavam:

— Ai! Fulano estd ai!

Era aquele drama. A gente passava o baile dentro do banheiro, pensando como ia
resolver aquilo. Em Prudente tinha muito escoteiro. Os meninos iam ser escoteiros e as
meninas bandeirantes, mas eu nunca gostei dessas filiacOes, entendeu? Entéo eu nédo
fazia parte, mas namorei muitos escoteiros. Sempre tinha 0s eventos dos escoteiros,
tudo pra arrecadar dinheiro pras coisas que eles faziam. Entdo, tudo versava em torno
das paqueras. Era festa aqui, festa ali, era quermesse, era baile...

Morei dois anos em Londrina, fui pra |4 na sexta série. A escola em que fiz o
Ginésio era s6 para meninas de tarde e meninos de manhd. Era um lugar super
moralista, bem conservador. O legal era que a gente deixava bilhetinho pros meninos na
carteira e ficava se correspondendo como amigos secretos. A nossa aula de Educacéo
Fisica era separada para 0s meninos ndo verem as meninas de short, mas 0s moleques
ficavam todos no muro. Era muito divertido, pois a gente acabava conhecendo os
meninos pra quem a gente mandava os bilhetes. Na hora do recreio, mesmo no Ginésio,
todo mundo brincava. Sempre tinha algum jogo, ou ‘queimada’ ou futebol feminino,
que era uma versdo nossa. Acho que nés fizemos as regras, porque podia colocar a méo

na bola.
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Essa fase em Londrina foi uma etapa dificil, porque a situacdo financeira da
minha familia mudou bruscamente. Meu pai era uma pessoa muito aventureira. Ele
tinha cartério, fazenda, comecou a ter muita terra, tal, ganhou muito dinheiro, era uma
pessoa que tinha até avido. Pelo que me lembro, teve uma mudanca na politica
econdmica. O que sei € que ele foi avalista de um monte de gente e perdeu tudo o que
tinha, mas perdeu, assim, de ndo ter casa, de ndo ter dinheiro pra pagar aluguel,
entendeu? Era complicado porque socialmente a gente era de uma classe social, 0s
amigos continuavam 0S mesmos, mas economicamente a gente estava muito pobre,
entendeu? Tinha toda aquela questdo de ndo ter grana pra comprar roupa, pra ir as
festinhas, pra acompanhar os amigos e o padrdo do grupo. Pra adolescente isso é muito
duro.

Meu pai prestou de novo um concurso pra cartorio 14 em Londrina e passou em
primeiro lugar. Foi um marco. Aqueles anos pra mim tinham sido tdo catastroficos,
naquela dureza, sem dinheiro pra absolutamente nada, a familia cheia de dividas e tudo
0 mais. Ainda mais estando na adolescéncia, eu imaginava:

— Minha vida vai ser um horror, acabou!

Quando meu pai prestou esse concurso, arrumou um novo cartorio, que era super
movimentado e lucrativo. Ficou muito forte pra mim a licdo de que, indo atras, as coisas
acontecem. Dai ele e a minha mée se mudaram para o cartério em Coronel Goulart e a
gente ficou em Londrina, pra terminar o ano letivo. N6s ficamos com uma irm& bem
mais velha que tinha voltado de Sdo Paulo, mas ela era meio blasé. Sabe aquela pessoa
cheia de etiqueta?

Quando acabou o0 ano letivo, nos mudamos de novo pra Prudente, porque era
perto do novo cartorio. Meus pais ficaram no cartorio e eu e minhas trés irmas, as trés
adolescentes, ficamos sozinhas com a G40 em uma casa que meu pai alugou pra gente
morar perto das nossas escolas. Era 6timo. A gente tinha fungdes ali na casa, todo
mundo. Era assim, uma ia ao banco, a outra fazia supermercado. Dividiamos as tarefas
entre as trés pra nenhuma ficar sobrecarregada. Até ali nds néo tinhamos essa dindmica
nas nossas vidas, éramos muito mais tuteladas. Nessa época de Prudente ndo, tinhamos
que fazer tudo. Até mesmo na escola, uma ajudava a outra, uma ensinava o que a outra
tinha dificuldade. Como éramos s nods, a gente se organizava, era uma vida nossa.
Tinhamos ampla liberdade, mas nds éramos super responsaveis. Ninguém precisava

falar, nos tinhamos plena consciéncia de que mordvamos as trés sozinhas, que a gente
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tinha que andar na linha, que tinha que estudar, que se a gente pisasse na bola e
acontecesse alguma coisa, ia sobrar pro nosso lado.

Todas as amigas amavam ir pra nossa casa, porque nés moravamos sozinhas. O
que era legal ali era que a gente dangava os ritmos da época, Twist, Hali Gali... A gente
ficava 0 tempo inteiro ensaiando o tipo de danga que ia ter nas festas, porque nessa
época voltamos a frequentar o clube, os bailes & noite no final de semana. A minha casa
era 0 point, porque podia ficar ouvindo mdsica alta e dangcando. Os meninos também
andavam muito juntos. Eles se relacionavam bastante com as meninas, mas tinham o
grupo deles. Os meninos eram muito ligados em exatas, diferente das meninas, e
participavam daquelas feiras de ciéncias. A gente tinha um vizinho, que era super
amigo, e ele fez uma réadio clandestina. Ele pds o nome de uma radio de Santos, porque
ele tinha um jingle dessa rédio, entdo era a radio ‘Cacique de Santos’. Tinha novela, era
eu quem escrevia o roteiro. A gente se matava de rir. Cada um fazia uma parte, uma
imitava uma cantora da Jovem Guarda, a Vanderléia, e a gente morria de rir. Um dia, o
radar do correio pegou a radio e acabou a nossa festa. A gente acabava se enturmando
com 0s meninos por conta de alguma coisa que eles faziam nessa area assim, ou ent&o,
astronomia. Tinha um clube onde eles tinham umas lunetas, uns negocios e a gente ia la
pra ver os planetas, sabe? Os moleques eram super criativos nessa parte mais cientifica.

Na minha matricula no colégio ndo teve vaga durante o dia, ai eu fui estudar a
noite. Era a oitava série. As minhas irmas me buscavam todo dia na escola. Essa historia
foi muito legal pra mim e pras minhas irmas, porque elas vinham me buscar e tinha os
meninos do Cientifico. Eles eram mais velhos, ja trabalhavam. Foi assim que comecou
nossa inser¢do num mundo mais adulto. Acho que nés moramos um ano e meio
sozinhas. Foi uma época bem diferente daquele baixo astral de Londrina.

Foi nessa fase que eu comecei a dar aula particular pra criangas. Sempre gostei
muito de crianga menor que eu. Como eu era uma das mais novas, em casa hdo tinha,
entdo eu era muito ligada nos pequenininhos, gostava de brincar com eles. Eu ja
conhecia algumas criangas das redondezas e comecei a dar refor¢o. Eu gostava de dar
aula, era mais uma plateia pra mim. Adorava essa coisa de estar ali na frente das
criangas ensinando. Tinha um quartinho na minha casa, nos fundos, onde eu e a minha
irmé& fizemos nossa sala para as aulas particulares, cada uma com os seus alunos. Tinha
uma mesa grandona com bancos de madeira. Nessa época existia um curso pré-

vestibular que se chamava ‘Esquema Vestibulares’, entdo nds pusemos o nome nas



69

nossas aulas de ‘Esquemas Particulares’. Os moleques iam super bem, acho que como
era outra menina que estava ali dando aula, era muito proximo. Eu ndo tinha nenhuma
metodologia, mas eu ensinava. Continuei dando aula particular até o colegial, ganhava a
maior grana. Tinha umas criancgas que eu dava aula de graga, quando eu sabia que eram
mais humildes. Eu sempre me virava, entendeu? Sempre arrumava uma graninha ali
pras minhas coisas, pra ir ao cinema. Na minha vida sempre aconteceram coisas que me
colocavam numa situagéo de precisar ser independente.

Existiam trés opcdes de colegial: Classico, Cientifico e Normal. Eu queria fazer
o Classico, que era mais voltado para as Ciéncias Humanas, mas meus pais me
obrigaram a fazer o Normal. O discurso era esse: tinha que fazer o Normal porque se eu
casasse, ja teria uma profissdo. O povo casava cedo. Professor era uma categoria, na
época, bem melhor assalariada do que é hoje. Assim, eu entrei no Classico a noite e
fazia 0 Normal de tarde, mas com muita raiva, s6 pela imposicdo dos meus pais. S6 que
eu ndo daria conta do Classico, porque era noturno e todas as baladas eram & noite.
Além disso, eu também entrei em um grupo de teatro amador, fazia muitas coisas. Entdo
acabei por largar o Cléssico e comecei a gostar muito do Normal. No meu colégio tinha
um curso Primério como aquele em que eu estudei, que era onde as normalistas davam
as aulas préticas. O ensino ali era bem renovado, era muito progressista. Eu adorava ir
dar aula pros moleques, fazer as aulas que eram as minhas provas, porque dai usava

teatro, usava historia, fantoches, muita coisa do que eu tinha tido de experiéncia.
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Figura 9 - Ciba (ao centro) usando um vestido feito por ela mesma, acompanhada de sua

irméd e uma amiga em uma Festa Junina.

Figura 10 - Ciba (ao centro) e suas amigas vestindo fantasias costuradas por ela.
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“Eu fazia horta com as criangas, cozinhava, fazia mil brincadeiras, ia até o lago,

passeava pelas proximidades e ensinava um monte de coisas.”

Quando eu me formei no Normal, com dezoito ou dezenove anos, fui trabalhar
em um sitio em Prudente. Eu tinha quebrado o0 pau com 0 meu pai porque eu nao queria
fazer faculdade I4. Eu ja tinha prestado Ciéncias Sociais, tinha entrado na primeira fase,
mas me rebelei e resolvi ndo fazer. Cursei um ano de aperfeicoamento no Magistério e
fui trabalhar como professora de primeiro e segundo ano em uma escola na zona rural,
em uma cidadezinha mindscula, proxima a Prudente, chamada Alfredo Marcondes. Era
uma escola de emergéncia no Bairro do Leque. O nome ‘emergéncia’ significava que a
escola tinha sido criada de acordo com a necessidade do lugar, nédo era fixa.

Essa escola era em uma casa de tdbua com um biombo dividindo as salas. Nao
tinha 4gua encanada, tinha pogo. Eu — aquela mocinha de quarenta quilos, com aquelas
roupinhas, acostumada com uma vida bem classe média — é que tirava dgua do poco. A
minha mde me deu umas dicas e la fui eu. Quando eu fui, o que estava me dando medo
ndo era a classe, ndo era dar aula, era ter que tirar 4gua do poco! Tinha que tirar pra
botar 4gua pras criancas beberem, se lavarem, usarem o banheiro, tudo. Junto comigo
assumiu uma garota, a Denise, que era muito legal. Ficamos amigas e faziamos tudo
juntas, inclusive tirar a agua no pogo. As criancas também ajudavam. Muitos garotos ja
eram grandes, porque ndo tiveram condicao de ir pra escola na época correta. Eles eram
muito pobres e ajudavam os pais no trabalho. Eles nos ajudavam pra caramba. Bom, até
ai ainda era a primeira parte, eu ndo sabia que também teria que cozinhar. Nessa escola
ndo tinha merendeira, por algum motivo ela havia saido. Entdo aprendi a cozinhar na
raca. Minha mée deu umas aulas tedricas e eu fui pondo em prética I no sitio.

Foi uma experiéncia transformadora. O que eu menos fiz foi ensinar a ler e
escrever, esse tipo de coisa. A gente fez horta. Os préprios meninos fizeram a cerca de
bambu. Eu jamais me esquecerei disso. Eles foram buscar o bambu no mato, cortaram e
depois fizeram um trancado com arame. N&s cuiddvamos da horta e o que dava I,
cenoura, rabanete, a gente usava pra cozinhar. No Normal, os professores ensinavam a
gente a aplicar o método global, que na época era o0 melhor que tinha. A gente saia com
uma visdo muito boa de como trabalhar, s6 que ali no sitio as teorias desmoronaram
completamente, a realidade era outra. O inspetor tinha uma visdo sobre Educagdo com a
qual eu ndo concordava. Eu tinha que fazer um diério das atividades todos os dias, entdo

eu fazia um diério fake e dava aula do meu jeito.
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No ano seguinte eu resolvi fazer faculdade. Eu ndo queria fazer Pedagogia
porque, na época, as meninas que faziam Pedagogia eram as patricinhas da cidade. Eu ja
estava numa fase mais politica da minha vida e ndo gostava das patricinhas. Ent&o,
comecei o curso de Sociologia na UNESP. Dessa vez eu peguei uma escola que era
mais longe ainda, no Bairro da Gléria. Pra ir até 14 existia uma Kombi que ia deixando
os professores nas escolas de cada distrito. S6 que a minha era uma das primeiras, entéo
eu era a primeira a ser deixada e a ultima a ser buscada. Eu chegava as sete. Como as
aulas s6 comecavam as oito, eu deitava na mesa e dormia até a hora das criancas
chegarem. Eramos eu e uma japonesinha chamada Maria. Essa japonesinha era mais
rigida com as criangas e logo um grupo de pais comegou a comparar e achar que eu era
uma professora muito frouxa. Eles defendiam o que eles mesmos chamavam de ‘a lei da
varinha’, que eu tinha que meter a médo nas criancas, entendeu? Quando o Seu Jaime,
que era o inspetor, falou comigo, o que mais me preocupou foi a possibilidade de eu ter
que mudar meus métodos com as criancas. Porque eu brincava pra caramba, fazia teatro,
incorporava as coisas que eram moda ali do sitio. Eu gostava muito deles e eles
gostavam muito de mim. Mas algumas mées achavam que eu deixava as criangas a
vontade demais. Eles eram tdo reprimidos, que nada deixava aquelas criancas & vontade,
diferente do outro sitio. Eu acho até que as mées tinham uma certa razdo.
Pedagogicamente eu devia ser mesmo um desastre. Eu era uma boboca de dezoito anos
que ndo sabia nada da vida, sem a menor experiéncia profissional e me soltaram no
ninho das cobras, né? No final das contas acho que consegui, com todo aquele ensaio e
erro, fazer as criangas terem uma relacdo diferente com a escola. Na verdade era isso
que eu queria, porque a escola era muito assustadora pra elas e as maes ainda
mandavam a gente bater se ndo aprendessem. Entdo consegui ter uma relacdo muito
carinhosa e afetiva. Na metade do ano aconteceu uma tragédia, porque a japonesinha
teve um infarto na escola. O socorro demorou e ela morreu. Eu fiquei muito mal. Acho
que eu virei adulta naquele dia, sabe? Eu fiquei muito deprimida de ver mesmo a
fragilidade da vida. No lugar dela entrou uma outra menina, com quem
pedagogicamente eu afinei muito mais. Tivemos uma boa parceria.

Nessa escola tinha uma varanda super aconchegante, com uns bancos, que a
gente transformou num refeitorio. Antes, cada crianca tomava o lanche na sua carteira,
mas a gente achava muito baixo astral ficar ali dentro da classe. Na época a gente fez

isso instintivamente, mas hoje eu sei como deslocamentos como esse sdo importantes.
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Nessa varanda eles também faziam apresentagBes, como cantar e recitar. Era uma
demanda deles, porque ouviam muito programa de radio. Eles ofereciam a musica como
se estivessem num auditério e cantavam. Era uma gracinha. Eles comecavam ali
cantando com vergonha, dali a pouco ofereciam a musica pra namorada, comegavam a
dancar e ja estavam dancando de dois. No sitio era moda escrever pras radios em
Prudente pedindo mdsica, porque eles ndo tinham telefone. Direto, eles escreviam pra
radio e ofereciam musicas pra mim. Isso foi mais um estimulo pra eu sair daquele lugar
das patricinhas, né? Porque a radio era aquela coisa super brega e o locutor falava em
alto e bom som:

— Esta mdsica vai para Cibele Lucas de Faria!

Em Prudente tinha aquela pobreza de espirito da society. As pessoas se achavam
e pessoas mais humildes eram consideradas inferiores. Eu nunca fui desse jeito na
minha vida, mas isso era muito forte, entendeu? Tinha um rancgo de vergonha que logo
acabou.

No Dia dos Professores eu ganhava ovo, laranja, frango... Frango vivo! Na perua
era a maior gozagdo. A gente ia rindo com os frangos até chegar a Prudente. Algumas
maes tinham uma técnica de embalar o frango que facilitava pra levar pra casa. Elas
amarravam a perna do frango e enrolavam um jornal como se fosse uma fralda. Eu
levava o frango assim. Agora, tinha outras que nédo, entdo eu levava o frango solto. Uma
vez 0 perueiro me deixou na praca e o frango fugiu. Eu morria de vergonha, por conta
daquela coisa das patricinhas, mas nessa altura eu ja estava de tal forma imbuida
daquele novo ambiente que fui atras do frango. O seguranca da praga, os taxistas, todo
mundo me ajudando. Foi algo que virou lenda, o frango no centro da cidade.

Essas escolas eram interessantes, eram muito rdsticas. Tirar 4gua de pogo,
cozinhar, tudo isso demandava um tempo. Na verdade a escola ficava parecendo uma
casa. Eu adorava isso, porque detestava dar aula. Eu dava aula e ficava muito angustiada
por ver que as criangas ndo estavam entendendo nada. Eu me perguntava o que crianga
daquela idade, daquela classe social tinha a ver com as matérias que eu tinha que
ensinar, entendeu? Eu ndo tinha a menor nogéo do que fosse esse pensamento naquela
época, mas felizmente eu conseguia me indignar com isso. Também tinha a minha
dificuldade de ensinar, ndo é s6 que eu fosse uma pessoa altruista. Mesmo assim eu
conseguia — ndo me pergunte como — alfabetizar aquelas criangas. De qualquer maneira

eu demorava, eu investia tempo nos momentos que ndo eram de aula formal porque eu
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achava que aquilo era muito legal pra mim e pras criangas. Nessa hora a gente ficava
junto, conversava, eles contavam casos, era cobra que alguém tinha visto, esse tipo de
coisa. Eu também conseguia fazer um trabalho com mées. Ensinava corte e costura.

Eu ndo tinha nenhuma visdo progressista. Era assim porque eu gostava de ser
daquele jeito, sabe? Eu via a escola como uma casa e sentia que tinha que tratar as
criancas daquele jeito. Eu achava que elas eram merecedoras. Acho que o fio condutor
da minha pratica se mantém até hoje, que é a minha rela¢cdo com os alunos. Eu consigo
me separar deles, quer dizer, eu sou o adulto, ele é a crianga, mas mesmo assim ficar
perto, sentar junto, fazer coisas. Me incomodava muito a forma preconceituosa como
minhas colegas perueiras se relacionavam, se referiam aos alunos delas. Quando eu
estava junto dos meus alunos, no fogéo ou na varanda, tinha muita brincadeira com eles,
muito jogo dramatico. Isso eu posso extrair como um aprendizado, pois percebo que
essa proximidade é uma coisa que se mantém até hoje. Outra coisa que se mantém é a
saudade. Naqueles primeiros anos eu sentia demais cada separagdo de um grupo no final
do ano. Chorava muito. Agora vivo isso de um jeito diferente, estou mais acostumada,
mas sempre existe a saudade de saber que ndo vou mais trabalhar com eles.

No segundo ano do curso de Sociologia, me transferi pra USP e vim para S&o
Paulo, mas era época da ditadura e estava muito ruim, estava horrivel. A USP estava
mais fechada do que aberta, entdo eu fui pra Escola de Sociologia e Politica e terminei o
curso la. Fiz alguns trabalhos como socidloga, mas detestei todos. Fiz pesquisas de
mercado e trabalhei em teses de professores. Trabalhei na tese de um economista que
era da Secretaria de Agricultura. O trabalho era muito chato, era muito fazer tabela,
sabe? Também trabalhei no CENAFOR® fazendo outro tipo de pesquisa. Eu participava
da coleta e da analise dos dados em escolas técnicas. Depois que eu fui descobrir a
grande sacanagem, pois acho que ja era uma pesquisa para mapear as condi¢des de
implantacdo do ensino pago nas escolas técnicas. Eu até ganhava muito bem, mas ndo
queria passar a minha vida fazendo tabela. No frio dava um sono! Na época eu fiquei
muito perdida profissionalmente. Esse tipo de trabalho ndo me motivava como dar aula.
Dar aula sempre foi a atividade mais prazerosa pra mim. Essa questdo do afeto que vocé
precisa ter com a crianga pra conseguir trabalhar, conseguir alfabetizar, acho que

sempre foi muito presente na minha vida, sabe?

13 Centro Nacional de Aperfeicoamento de Pessoal para a Formacdo Profissional - CENAFOR, extinta
fundacéo vinculada ao Ministério da Educagdo e Cultura voltada para o ensino técnico profissionalizante.
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Foi quando eu tive um problema no rim. Tive uma infec¢do urindria, ndo percebi
e foi para o rim. Eu fiquei mal, tive que ficar em repouso absoluto. Quando me
recuperei, prestei um concurso para professor e passei. Adorei voltar a dar aula! Fui pra
uma escola em Cotia, 0 S&o Fernando, que funcionava num clube de golfe chiquissimo
para os filhos dos funcionarios. Existia uma coldnia onde todos eles moravam. A vida
dos moleques era muito parecida com a vida que eu tinha quando eu era pequena. Era
uma escola muito dificil de trabalhar, porque era multisseriada. A outra professora era
uma garota muito legal. Ela também tinha uma formagéo bem humanista, fazia Historia.
No6s nos dividiamos da seguinte forma, uma pegava o primeiro e o quarto ano e a outra
ficava com o segundo e o terceiro. A gente se revezava a cada ano. Eu fiquei quatro
anos la. Quando abriu mais uma sala e uma nova professora foi contratada, decidimos
por unanimidade que quem desse aula pro primeiro ano ficaria s6 com essa turma, pois
alfabetizacdo era mais dificil.

O que as outras professoras pensavam sobre Educagdo combinava muito
comigo, porque ninguém queria massacrar as criangas. Todas nos viamos as criancas
como pessoas que moravam naquele lugar, que tinham aquela vida. Eram filhos de
trabalhadores, de familias muito pobres, mas de uma pobreza ndo urbana. A gente
adorava dar aula 14 apesar de todas as dificuldades. Faltavam muitos recursos. As vezes
nds levavamos até o giz de lousa, porque ndo tinha. Papel pra desenhar, também. Meus
amigos da Poli me davam papel de rascunho, que no verso estava em branco, e eu
levava pras criangas desenharem. Era o papel daqueles computadores antigos, que vinha
um grudado no outro e precisava destacar. NGs mesmas conseguiamos tudo pra usar na
escola, ndo tinha nenhum subsidio do governo.

Era tempo da super ditadura. Vinha a prova pronta da Delegacia de Ensino. A
Secretaria da Educacddo mandava tudo j& impresso. Era aquela coisa horrivel, sem o
menor sentido pra uma crianga que morava naquela comunidade, que tinha aquela
experiéncia da vida, sabe? Vinham aquelas questdes que ndo tinham nada a ver com o
mundo deles, sobre os militares, os presidentes, sobre Histéria do Brasil daquele jeito
mais grosseiro que vocé possa imaginar. Entdo ndés combindvamos, a gente dava aula de
um jeito completamente diferente, se baseando muito nas experiéncias deles e depois
treinava as criancgas para a prova. Fazia horta, cozinhava, fazia mil brincadeiras, ia até o
lago, passeava pelas proximidades e ensinava um monte de coisas. NOs respeitadvamos

muito a cultura deles, porque eles conheciam tudo que tinha ali e nos ensinavam, né? Eu
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até vi que eles ndo estavam aprendendo a ler de jeito nenhum e fiz uma cartilha com o0s
bichos de I4. Na regiéo tinha muito passarinho. Em comum acordo a gente treinava eles
para a prova, porque, se ndo, ninguém passava de ano, entendeu? NOs ensindvamos a
fazer a prova mesmo:

— Vai ser assim, assim.

Os meninos eram muito talentosos. Eu tenho até hoje muitas redacdes deles que
eu guardei. Eles também tinham essa coisa do jogo dramético muito forte. O Raul na
época era meu namorado. Ele ia 14 fotografar todo mundo. Quando chegava a Semana
da Pétria a gente tinha que fazer aquela coisa bem careta, bem militar, dando uma
atividade por dia com cada general sendo homenageado. NOs cridvamos umas
atividades muito legais com eles. Faziamos futebol com as cores da bandeira, dessa
maneira a gente incluia. O Raul ia, fotografava, ficavam aquelas fotos lindas, a gente
anexava junto com as redacdes das criancas e mandava pra Secretaria da Educagéo.
Eramos elogiadissimas. Dessa forma a gente conseguiu sobreviver bem ali.

Tinha algo que me incomodava muito. A maior contradi¢do, pra mim, era uma
crianga que deslanchava na alfabetizagdo e a outra que ficava. E vocé tinha que levar
todo mundo junto, todos tinham que acompanhar, sabe? Um método de alfabetizacdo
era cobrado pelo inspetor e ele sempre vinha ver em que ponto vocé estava. Era muito
doloroso, porque eu via criangas inteligentissimas, que hoje a gente sabe que tém uma
hipGtese sobre a escrita, silabica, pré-silbica, mas que ali ndo tinha respeito nenhum
por isso. Todo mundo tinha que estar pronto e sabendo escrever. Tinha que aprender
junto. Da minha prépria cabeca eu comecei a inventar outras atividades na sala. Fiz uma
biblioteca, fiz um canto de jogos, que ndo era nem um canto, eu guardava uns jogos no
meu armario e arrumava ali. Dessa maneira eu separava um pouco as criangas e dava
aula pra cada um de acordo com o desenvolvimento deles. Mas ficava sempre aquela
contradicéo:

— P9, ele é tio inteligente. Por que ele ndo aprende? Por que ele ndo deslancha?

Nessa época eu fui fazer estadgio no Vera Cruz. Eu pirei quando vi as Atividades
Diversificadas: “E disso que eu preciso na minha vida, 14 no sitio!” Mas quando eu
descobri a pdlvora, naquele ano teve um decreto que extinguiu o0 S&o Fernando. Néo era
nem por falta de aluno, era porque o loteamento foi ficando cada vez mais chique, cada
vez mais sofisticado e resolveram tirar a coldnia dali. A minha ideia, se eu entrasse no

Vera Cruz, era continuar no Sdo Fernando com a teoria aplicada. Queria levar o
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aprendizado que teria no Vera pra la. Mas, como a escola se extinguiu, fui trabalhar em
Itapevi. Era um grupo escolar horroroso, com diretor, diferente das outras em que
éramos nds sozinhas. Era todo aquele horror que vinha impresso da Secretaria,
planejamento pronto, com o cara ali presente. Ai eu pensei: “Meu Deus, 0 que vai ser da
minha vida? Vou ter que trabalhar aqui.”

Quando eu fui chamada no Vera, passei a trabalhar s6 1a, onde estou até hoje. Eu
sinto que o Vera me deu régua e compasso. Eu trouxe muitas coisas comigo, mas
também aprendi muito, principalmente na parte de Artes, pelo fato de eu ter material
abundante e muita liberdade pra montar minhas atividades. Entdo se estamos, por
exemplo, estudando piratas, aparece uma sereia, a gente faz com jornal, depois pinta. Eu
vi como é bom trabalhar com uma boa estrutura. Quando a gente vai desenvolver um
projeto, tem todos os recursos pra isso. N&o s6 material, mas de equipe também. A
gente tem toda aquela macroestrutura de orientador, diretor e coordenador, que de
verdade orienta o trabalho, diferente daquele bedel que inspeciona as salas de um modo
absurdo. Desse ponto de vista eu tenho a mesma liberdade que tinha nas primeiras
escolas, mas com melhores condi¢des. Temos também a liberdade de poder ir trabalhar
muito a vontade em termos de roupas. Isso dd um conforto corporal para o professor
poder interagir com as criancas, além de passar a mensagem de ndo valorizar tanto a
aparéncia.

N&o é que o Vera Cruz ndo tenha nenhum defeito, mas eu me amoldo muito bem
e tenho um grande reconhecimento pelo Vera, tanto na minha vida profissional quanto
na minha vida pessoal. Nos momentos muito dificeis do caminho, o Vera sempre esteve
do meu lado. Quando o Raul, meu marido, morreu, tinha plantéo de gente se revezando,
até de noite, pra me dar uma forca. Desse jeito, o Vera foi assumindo um lugar
importante na minha vida. Eu me sinto muito a vontade 14, igualzinho nas escolas do
sitio. Acho que é isso, é como se eu estivesse andando pelo quintal da minha casa, essa
sensagdo muito boa.

Teve uma época em que eu comecei a ganhar mais dinheiro animando festas
infantis do que como professora. Esse era um free-lance meu, um trabalho que entrou
pra complementar meu salério. Foi com isso que consegui dar conta da criagdo da Julia
depois da morte do Raul, quando, da noite para o dia, eu fiquei s6 com o salario de
professora. Naquela situagdo, com a Julia pequena, ndo tinha como trabalhar em periodo

integral. Eu ndo podia deixar minha filha sozinha num momento dificil como aquele.
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Antes disso, eu ja tinha tido a experiéncia de animar algumas festas da propria familia.
Eu gostava de fazer aquelas brincadeiras e teatros porque fazia muito isso quando era
crianga. Quando a Julia comegou a fazer festa, com uns trés anos de idade, eu mesma
inventava as brincadeiras. As festas eram na minha casa e acabaram virando algo que
até os adultos queriam saber o tema do préximo ano, porque todo mundo se divertia pra
caramba.

Na primeira festa, de 3 anos, a Julia queria ser uma fada e queria que tivesse um
magico. Entdo eu criei um teatro em que eu era 0 méagico e a transformava numa fada.
O Raul tinha uma tia muito engracada, chamada Rosa, que também entrou na histéria. O
magico transformava a Rosa na mulher mais gorda do mundo e ela queria se casar com
0 mégico. Na época ainda ndo tinha essa histéria do politicamente correto e mulher mais
gorda do mundo era uma coisa muito engragada, entendeu? Eu enchi a Rosa de bexigas
e botei uns leng6is por cima. Ela ficou imensa. O magico ndo queria casar com ela
porque ficava muito pequeno perto dela. Entdo fez uma mégica para resolver esse
problema. Nessa hora eu peguei um palito e fui estourando as bexigas da Rosa. Eram
bem coisas do circo, que eu via quando era pequena. Foi muito legal porque a Julia era
ultra-teatral e, como fada, ela comecou a transformar todos que estavam na festa e todo
mundo entrou no teatro. Na proxima festa ela ja pediu a Branca de Neve. Ai foi um
aprumo. Fiz um cenério de fachadas de casas com rolinhos de jornal e pendurei nas
arvores do quintal. Ficou o maximo. Tinha a casa da Branca, a casa da madrasta, a
casinha dos andes. Botei papel celofane e umas florzinhas em uma caixa de panela e fiz
um caixdo para a princesa, a urna de vidro. No teatro, 0s anGes choravam em volta. Foi
um sucesso. Todo mundo que estava na festa participou. Eu tinha feito fantasia pra toda
criancada, como continuei fazendo nas festas que animei profissionalmente. Eu fui
buscar o know-how pra fazer as fantasias 14 naquela experiéncia com as aulas de
costura. SO que fazia com papel crepom e tnt.

Quando o Raul morreu, uma amiga nossa, fotografa, me pediu pra animar a festa
do filho. O menino chamava André Thiago. A principio eu neguei, pois ndo estava com
cabeca para isso, mas acabei fazendo e foi muito bom. A partir dai, comecei a fazer
animacdo profissionalmente. Uma pessoa que estava na festa do André Thiago pensou
que eu era animadora de festa profissional, achou a proposta super diferente e me
convidou pra fazer uma festa. Dai em diante eu enveredei pra esse ramo com seriedade

e a minha animagdo acabou sendo muito valorizada por pessoas legais, no meio de
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educadores e artistas. Eu fazia toda uma producgdo em cima do tema. Se fosse Branca de
Neve, por exemplo, fazia uma roupa mais transada pra Branca de Neve, pro principe e a
madrasta, mas todo mundo que estivesse na festa teria uma roupa ou um adereco que
poderia levar para casa. Tudo era feito por mim e esse era o diferencial da festa. Ai
entrava 0 meu ponto de vista como educadora. Os animadores de festa em moda na
época cobravam fortunas, levavam bichos para fazer show, bad de fantasias, uma mais
maravilhosa que a outra, que as criangas punham e depois devolviam. A gente que
trabalha com crianga sabe como isso é dificil, pois ela vive a personagem que
representa. Era comum ver um pequenininho devolvendo a fantasia do rei em prantos. O
fim da festa era uma choradeira. Entdo um puablico mais cult comegou a me chamar e
perceber o valor que tinha uma capa de papel crepom com uma fita dourada que
amarrava na crianca pra ela ser um figurante no teatro, o amigo do principe ou o
soldado. Para a crianca, aquela capa e aquela espadinha feita com jornal tinham muito
mais valor do que as tais fantasias sofisticadas, de veludo e cheias de bot&o, porque
podia levar pra casa, né? As mées me falavam que eles guardavam aquilo por dias e
dias. Além das fantasias eu também fazia a maquiagem, que era uma coisa bem simples.
Ndo era nada daquela coisa estratosférica de maquiador profissional, s6 pintava
desenhos como se fossem tatuagens. Eu ndo fazia nenhuma overdose, nenhum show,
fazia uma festa onde eu ficava com as criancgas, brincando.

Uma vez fiz uma festa na casa de um mdusico. O espago era uma sala super
pequena. Eu animei sé com brincadeiras de saldo, dessas que a gente faz na sala de aula.
Eles pulavam, brincavam de estatua, inventei milhares de jogos de espelho. O cara
adorou e eu cobrei metade do preco da festa, porque ele era muito duro. Me lembro que
naquele ano esta pessoa me indicou vinte e quatro festas. Foi uma coisa tdo gratificante,
tdo impressionante, que quando chegou o outro ano eu fiz questdo de animar a festa da
filha de novo, pelo mesmo esquema. Tinha muita propaganda boca a boca. Até fui
procurada por uma jornalista para uma matéria a respeito de atividades que pudessem
ser feitas com criangas em dias de chuva, para os pais fazerem em casa com os filhos
durante as férias.

Eu continuei fazendo festas por muito tempo. Acho que a Ultima festa que fiz foi
h& uns seis anos. Era de uma crianga do Vera, que todas as irmas ja tinham feito
comigo. Foi dificil ir reduzindo as festas até chegar a uma por semana, uma por més, até

esse ponto em que sO animava festas de pessoas que j& eram muito antigas, que ja
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faziam festa comigo h& muito tempo e por quem eu tinha muito carinho, tinha até uma
amizade. Conforme ia diminuindo o ritmo na animacao de festas, comecei o0 Clubinho.

Eu morava longe de Pinheiros, que era o bairro onde trabalhava e animava a
grande maioria das festas. De tdo cheio de materiais para a producdo das fantasias e
cenérios, meu apartamento parecia um galpdo de escola de samba. O transporte dessas
coisas era dificil, uma vez que eu ndo dirigia, por isso comecei a procurar um point em
Pinheiros para poder deixar meus apetrechos das festas. Encontrei um atelié de Artes
onde aluguei um pequeno espago como depdsito. Eu podia deixar as minhas coisas
nesse quartinho e, além disso, uma vez por semana tinha direito a usar o espaco todo do
atelié para fazer um clube de recreacdo, o Clubinho. Eu e minha assistente montavamos
todos o0s cenédrios para as brincadeiras antes das criancas chegarem e depois
desmontivamos e recolhiamos tudo de novo. Mais tarde, quando o Clubinho evoluiu e o
namero de criangas cresceu, eu aluguei uma sala maior e ja pude deixar todinha
montada com o jogo dramético. Tinha araras com fantasias, os brinquedos organizados
em cenédrios. Quando chegava, era so abrir a porta e comecar. Mudei o Clubinho de
lugar algumas vezes até comecar a fazer aqui na minha casa mesmo, como é atualmente.

No Clubinho, sempre recebi criancas de trés a sete anos. Muitos alunos meus
saiam do Maternal, mas continuavam comigo la. Tinha muito acolhimento dos maiores
em relacdo aos pequenos. Eu me lembro de um menino, o Pedro, que entrou no
clubinho com 3 anos de idade e saiu com 8. Ele e um grupo de criangcas da mesma época
me fizeram prometer que teriamos um reencontro uma vez por més. Nés fizemos
algumas vezes e fomos diminuindo pra ajuda-los a se desvincularem. Eu montava tudo
aqui em casa e eles amavam. Na Ultima vez que eles vieram, ja estavam no quinto ano.
Combinamos e eu montei tudo, montei o toldo, montei as cabaninhas com véarios
ambientes, coloquei colchdes no chdo. Eles faziam uma brincadeira inventada por eles
mesmos que se chamava ‘manos’, em que faziam de conta que eram irmdos. Era muito
interessante porque eles viviam a fantasia infantil do abandono. Os ‘manos’ estavam
perdidos na floresta e cada um tinha uma mala cheia de coisas. Nesse dia eles brincaram
de ‘manos’, brincaram com lanterna, relembraram os tempos em que eram menores e
fizeram tudo de novo. Na vida do Pedro, em especial, o Clubinho tinha sido muito
marcante.

O Pedro chegou pra gente no Maternal como sendo uma crianga muito dificil.

Ele chegou da escola em que estudava com o rétulo de menino agressivo, problematico
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etc. A gente viu que aquele esquema ludico, de muita brincadeira, foi fazendo bem pra
ele. No comeco ele chegou muito apavorado, mais chorava do que outra coisa. Em dois
meses, ja estava 6timo. Quando o Pedro entrou no Clubinho, virou o maior entusiasta.
Ao longo do tempo ele foi se mostrando uma crianga muito positiva e animada. Ele
dava trabalho também, mas era um menino que mostrava muito pra gente esse papel do
professor ficar mesmo observando para fazer intervengGes precisas. Eles nos déo os
caminhos e a gente tem que seguir as pistas, né? Eu sabia que ele tinha tido uma
experiéncia dificil na outra escola, mas ele nunca tinha falado sobre isso. Um dia, no
segundo ano dele no Clubinho, as criancas estavam em uma atividade que tinham
inventado de desenhar no chdo com giz e carvdo. Em certo momento eu propus:

— Que tal se a gente fizer o seguinte? Como vocés estdo muito grandinhos e ja
estdo contando historias muito bem, vamos contar histérias enquanto desenhamos.

O Pedro tinha feito uma flor e comegou a me contar sobre as flores que viviam
em um lugar... Parecia um orador da ldade Média, falando com voz impostada e aquele
vocabulério surpreendente:

— Essas flores estavam aqui e essa era a flor mais bonita de todas, mas ela estava
encoberta. Tinha muito musgo em cima dela e ela ndo conseguia sair. Ai, tiraram o
musgo dela, mas quando ela pensava que podia repirar, os pés dela estavam colados, as
raizes dela colaram naquele lugar e essa flor s6 podia gritar. Mas um dia, a mée dela
levou pra outro jardim e outras flores falavam pra ela: “Venha! Venha pra cal’

Ele continuou contando enquanto fazia um desenho cheio de flores:

— Como se fosse uma maégica, a flor se soltou, se juntou com aquelas outras
flores e ficou muito feliz. Ai ela j& sabia fazer um monte de coisas, ela ja ndo estava
mais presa e ndo gritava mais.

Mais tarde, escrevi tudo da melhor forma como pude me lembrar e mostrei para
a mée dele. Ela ficou emocionada e me disse que ele tinha narrado a histdria da vida
dele. Ele era aquela flor. Pra mim ele foi um exemplo de como a brincadeira funciona.

O Pedro teve outra histéria marcante. Os pais de uma das meninas do Clubinho
se separaram e ela chorava muito. S6 queria brincar de ser um cachorro e ficar dentro de
uma caixa ou enrolada em uma rede. Um dia ela estava desse jeito e eu ndo conseguia
tird-la da rede de maneira nenhuma. O Pedro foi 14, do alto dos seus sete anos, abriu a

rede e falou:
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— Onde é que esta aquela Tina que brinca comigo de ‘mano’? Onde € que esta
aquela Tina que desenha tudo pra mim? Aquela que eu penso as coisas pra falar pra
Ciba, ela vai |4 e desenha?

Foi emocionante, pois ele conseguiu tird-la da rede e ela comecgou a falar o que
estava se passando:

— Mas agora, Pedro, meus pais vao se separar. E a minha casa... eu ndo vou ter
mais casa. Vou ficar sem lar. Ele respondeu:

— Tina, se vocé quer saber, eu também ndo estou mais morando na minha casa,
eu também estou morando numa casa de aluguel.

Na verdade a historia dele era completamente diferente, porque a casa dele
estava em reforma, mas ele se identificou dessa forma. Foi a maneira que encontrou pra
se expressar. Era como se ele estivesse dizendo:

— Olha, vocé ndo é a Unica a mudar de casa.

O Clubinho favorecia essas relacdes e eles se ajudavam muito. O assunto saia e
ai eu podia trabalhar muito com aquilo também. Aproveitava as situacbes para
conversar e fazer minhas intervencfes. No outro dia eu ja montava esquemas com
piquenique, com casinha de cachorro de novo, pra ver como a coisa acontecia, né?

Como eu contei, normalmente nds terminamos as atividades do Clubinho com
um teatro, mas teve uma época em que era a danga. A Nina, minha auxiliar na época,
era muito engragada. Ela ndo sabia dancar danca do ventre, mas fez artes cénicas, é uma
atriz. N6s punhamos um CD de danga do ventre, ela amarrava os len¢os e comegava a
dancar com as criangas. O Pedro chamava de ‘danca do vento’. As meninas botavam 0s
lencos na cintura, os biquinis e gostavam muito. O Pedro botava uma roupa do Aladim e
ele era o tocador, como se autointitulava. Ele pegava um bumbo ou um instrumento
qualquer e ficava tocando. A gente se divertia e morria de rir. Nessa época tinhamos
uma atividade de ir visitar a casa de quem morasse perto e se dispusesse a receber o
Clubinho por uma tarde. Quando fomos visitar a casa do Pedro, teve que ter danca do
vento por insisténcia dele. Fizemos até convite com desenhos das criangas. Os avds
adoraram. A avé até chorou. Enfim, o Clubinho era basicamente isso, um espago de
brincadeira. Depois, as atividades comegaram a ficar mais puxadas na minha vida e

comecei a diminuir a quantidade de dias por semana.



Figura 11 - Grupo de alunos da escola S&o Fernando, em Cotia.
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Figura 12 - Texto produzido por um dos alunos da escola S&o Fernando.
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Figura 14 - Festa de Julia em que Ciba aparece vestida de magico ao lado da ‘mulher
mais gorda do mundo’.
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Figura 16 - Festa infantil animada por Ciba profissionalmente, com fantasias ligadas ao
tema escolhido pelo aniversariante: a histéria do Peter Pan.



Figura 18 - Ciba conduzindo uma atividade de culinaria no Clubinho.

86



Figura 20 - Criangas no Clubinho confeccionando cenério para uma historia.
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Figura 21 - Contacdo de histéria com objetos.



89

“Escreve ai que minha mée é uma professora, uma mulher valorosa e altiva!”

Eu comecei a namorar cedo, na adolescéncia, mas eram namorinhos diferentes
dos adolescentes de hoje. Ninguém dormia junto, nem fazia sexo. Namorados eram
amigos que se beijavam. Os namoros eram uma companhia, mas ndo eram aquele grude
de ter um namorado s6 meu que faz tudo junto comigo. Eram como um treino para 0s
namoros mais sérios, que comegaram na época da faculdade.

Cidade de interior tinha aquela histéria das boas familias, as familias
tradicionais, essa ficcdo que sé existe nos comerciais de margarina, né? Minha familia,
j& naquela época de Prudente, tinha de tudo. Absolutamente tudo, mas tinha aquela
postura de colocar panos quentes. Dizia-se que roupa suja lava-se em casa. Ja na
adolescéncia eu tive uma irmé& que fugiu pra casar com um desquitado. Foi um puta de
um escandalo na minha casa. Meu pai queria mentir pra todo mundo. Depois tinha um
dos meus irméos que puxava fumo. Um dia o delegado deu uma blitz nos maconheiros
da cidade, entre 0s quais 0 meu irmdo, e meu irmdo foi preso. Ele estava simplesmente
puxando fumo, mas maconha tinha uma conotacéo gravissima em Presidente Prudente.
Ninguém da familia sabia que ele puxava fumo, entéo foi um escandalo. Aquilo era um
tabu, ficava muito restrito as casas. Fora, todo mundo devia comentar, mas ninguém
tocava no assunto com a gente. NOs continudvamos amigas das menininhas da society,
interagindo como se nada tivesse acontecido. Quando entrei na faculdade foi uma época
muito decisiva pra mim, de mudanca de valores, porque os valores tradicionais e
conservadores que eram tdo fortes no interior cairam por terra. Estudando Historia
comecei a entender melhor o funcionamento da sociedade e aquela mentalidade
provinciana foi por terra junto com os demais tabus, inclusive sexuais.

Nesse periodo de amadurecimento, namorei um cara que ja era das Ciéncias
Sociais, chamado Paulo. Ele me marcou sobretudo porque ndo era um namoro nos
esquemas vigentes da época, era mais semelhante ao ficar de hoje. Ou seja, era eu e
mais algumas namoradas. Ndo que eu fosse tdo progressista assim, é que eu queria
aquele namorado. Também ndo tinha nenhum acordo que me impossibilitasse de ter
outros namorados, né? Sé que na hora que eu arrumei um outro, ele resolveu me
namorar mesmo, com exclusividade. O mundo gira e a lusitana roda. Machismo é
sempre igual. Enfim, fiquei naquela historia com o Paulo até eu sair de Prudente e
depois mantivemos contato como amigos. Foi o Unico namorado de quem eu fiquei

amiga depois que acabou. Quando vim para S&o Paulo, estudando na Escola de
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Sociologia e Politica, também tive um monte de namorados até que, numas férias que
passei em Prudente, reencontrei o Raul.

Eu ja conhecia o Raul, s6 que o achava muito moleque. Ele tinha a minha idade.
Eu é que era metida. Achava ele e seus amigos escoteiros uns babacas, com aquelas
roupas indo pra 14 e pra ca de bicicleta fazer as coisas de escotismo. J& aquelas
menininhas idiotas, entre as quais eu me incluia, iam pro baile com cigarro na méo, s6
pra parecer que fumavam. Eu achava todos eles uns molequinhos e queria namorar 0s
caras mais velhos. Quando o Raul ia aos bailes, eu 0 achava muito metido, porque ele
nao dancava. Ficava la no bar, conversando com os outros caras, entdo eu achava ele um
chato e o conhecia pouco. Ele era muito bonito, uma coisa marcante assim, nao so para
mim, mas todo mundo achava. Era um cara muito lindo. Chamava muita atencdo em
qualquer espaco que ele chegasse. Além de ser fisicamente bonito, era uma pessoa
carismética.

De repente, o Raul sumiu. Ele tinha por volta de uns 16 anos e sumiu do mapa
por um periodo. Depois eu vim saber que ele tinha ido estudar fora de Prudente. Como
ele queria ser piloto, entrou numa escola de aerondutica. A coisa que o Raul tinha mais
paixdo na vida era por avido. Desde a mais tenra idade, ele conhecia todos os tipos de
avido possiveis e imaginarios, sabia todos os tipos que tinham sido usados em cada
guerra, enfim, era bem chegado no tema. Baseando-se nisso, foi pra escola de
aerondutica achando que ia ser piloto. Segundo o que fiquei sabendo depois, ele pastou
nessa escola, odiou. Afinal, era um colégio militar na época da ditadura. Nesse periodo
0 Raul vinha pra Prudente de vez em quando e eu o via usando farda. Era uma farda
diferenciada, porque era da aerondutica, ndo era farda de policia. Até que era um casaco
bonito, mas eu falava:

— Que nojo, esse cara virou milico!

Depois fiquei um bom tempo sem vé-lo. Eu devia ter uns 21 anos e jd morava
em S&o Paulo quando nos reencontramos. Estava em uma festa de casamento em
Prudente e vi o Raul. Careca, ele tinha entrado na Poli. Nés ficamos conversando e
bebendo. Eu pesava quarenta quilos, s6 que, metida, quis acompanhé-lo na bebida.
Acho que no segundo whisky eu j& estava desmaiada. Tomei um fogo que foi a
vergonha do casamento. VVomitei, tive que dormir na casa da noiva, foi um vexame, uma
coisa horrorosa. Morri de vergonha ao acordar no dia seguinte. Eu nem vi mais o Raul.

Ele foi embora e eu nem fiquei sabendo onde ele morava, porque estava bébada. la 1&
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lembrar de alguma coisa? Algum tempo depois, voltei para Prudente e fui a uma festa
na casa de um casal de amigos. Era o casal mais de esquerda que existia em Presidente
Prudente. Como encontrei 0 Raul na festa desses caras, pensei: “Nossa, ele deve ter
mudado!” Tinha mesmo. Conversamos e ele me contou sua trajetoria até ali. Falou
sobre a desiluséo que teve com o colégio militar e com a faculdade e sobre a dificuldade
de abandonar o curso em funcdo da pressdo feita pela familia. Naquele momento,
conforme fiquei sabendo mais tarde, ele estava voltando para a Poli, depois de ter
parado o curso por seis meses em fungéo de uma crise de depresséo.

Em Séo Paulo, eu morava com uma amiga, mas queria sair de la. Ela era muito
envolvida com as tretas politicas da época. Eu gostava muito dela e também tinha minha
ideologia, mas ndo queria ter participacdo politica nesse nivel. Cada dia era um amigo
da gente sendo preso, torturado, morto. Entdo eu comentei com o Raul que estava
querendo sair de onde eu morava e ele conseguiu um lugar pra mim na casa de uma
amiga que era da Fisica. Com ela moravam umas patricinhas do interior. Era um
apartamento |4 na Caio Prado, um point de fisicos e matematicos. O Raul, que ja era
super amigo do pessoal da Fisica, ficou mais ainda. Comecou a ir a minha casa todo dia.
Assim, depois da tal festa de Prudente, a gente comegou a ficar super amigo. T&o
amigos que eu pensava: “Nunca vou namorar esse cara.”

Comecamos a namorar num belo dia, numa festa, ndo me lembro exatamente
como. Lembro que tinha aparecido uma ex-namorada dele nessa festa e ele foi
conversar com essa menina, ai eu também fui procurar minha turma. Ele foi conversar,
depois eu soube, porque tinha saido de um jeito muito cretino da vida dela. Era uma
menina legal e ele tinha terminado com ela de uma forma ruim — fato que tinha muito a
ver com as historias da depressdo. Pouco tempo depois o Raul teve a primeira crise de
depressdo ja namorando comigo. Pra mim aquilo foi uma coisa muito assustadora. Uma
pessoa extremamente alegre, legal, inteligente e talentosa da noite pro dia ficou
prostrada, ndo queria mais ver ninguém. Se desligou de tudo, largou a faculdade mais
uma vez. Ele ndo tinha psicose maniaco-depressiva, ndo era esquizofrénico, ndo era
nada disso. Ficou uma pessoa absolutamente triste, sem &nimo pra vida, pra nada e
nessa hora ele rechacava tudo, até a relagdo dele comigo. Eu pensava: “N&o posso
abandonar esse cara.” Eu passava a maior parte do tempo com ele na casa da mée.
Segundo o proprio médico que cuidava, eu era um modelo positivo, era uma pessoa que

dava limite, que fazia bem para ele. Nessa ocasido nasceu o bebé de uma amiga e eu
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também ia muito a casa dela ajuda-la. As vezes o Raul ia junto. Nesse interim a
depressdo dele foi melhorando, melhorando... Fez um pouco de terapia e melhorou
muito. Na minha ignorancia da época e da juventude, eu achei que ele tinha sarado, todo
mundo achou. Quando voltei, o apartamento da Caio Prado comegou a ficar meio
impraticavel pra mim. Eu dividia o quarto com um monte de gente, umas patricinhas de
um lado e, do outro, uma modelo louca, que estava entrando numas coisas meio barra
pesada. O Raul novamente encontrou um lugar legal pra mim. Uns amigos da Poli
estavam montando um apartamento em Pinheiros que ia ser misto. Eu morei la por
muito tempo. O Raul ainda morava com a mde dele, mas praticamente vivia la. Ele
comecou a virar parte da populagédo flutuante da casa.

Um dos caras que moravam ali, o Ferrdo, que era engenheiro, comprou uma
maquina fotografica legal e comecou a fotografar e ensinar o Raul. Os dois montaram
um pequeno laboratdrio de fotografia no quartinho de empregada do apartamento. O
Ferrdo seguiu carreira de Engenheiro e o Raul, por sua vez, virou fotdgrafo. Até tirou
primeiro lugar em um concurso de fotografia promovido pelo Jornal da Tarde, com a
fotografia da fachada de um clube chamado ‘Eden Liberdade Clube’. Nessa fase, ele e 0
Ferrdo comegaram a montar o DEFOBI na Poli, que era o Departamento de Fotografia
do Biénio. Logo, o DEFOBI foi aumentando numa proporgdo que ninguém esperava,
recebendo patrocinio de empresas grandes. Eu me lembro do dia em que acompanhei o
Raul num encontro com os representantes da Fuji. Até que eu resolvi me mudar. N&o
aguentava mais aquilo, sabe? Era cigarro, muita gente, muita coisa acontecendo.

Eu e a Magali, uma amiga que dividia 0 quarto comigo, decidimos nos mudar
juntas para um apartamento com trés quartos que era de uma amiga e cabia no nosso
bolso. O Raul ficou num impasse se ia ou ndo conosco. Acho que ele ndo queria casar,
ndo queria virar um casal. Eu falei:

— Olha, eu vou, a Maga vai, vocé decide.

N&o demorou nem um dia, o Raul foi morar junto com a gente. Comigo, na
verdade. Como tinha mais um quarto, virou um laboratério decente pra ele. Com o
tempo a Maga foi se afastando. Ela tinha o quarto dela, mas praticamente ndo morava
ali, porque ficava muito com o namorado. Foi uma coisa chata pra nds, porque nos
decidimos morar com outra pessoa justamente pra ndo sermos s6 0s dois morando junto,
pra ndo ser aquela conotacdo de casamento. Queriamos que a casa tivesse mais gente,

fosse mais animada. Até que a Maga se mudou de vez e eu e 0 Raul ficamos morando
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sozinhos, os dois. Pouco depois, outra amiga da gente que tinha que fazer um curso
também morou conosco por seis meses, mas ai a gente viu que ndo queria morar com
mais ninguém. Dessa época em diante eu estabeleci que foi nosso casamento. Nunca
chegamos a casar no civil.

Quando eu entrei no Vera, por volta de 1977, o Raul teve uma crise
monumental. Ele estava bem profissionalmente, dando aula de fotografia no IAD, mas
precisou tirar licenga e se afastar. Procuramos uma psicéloga e aos poucos ele foi
melhorando, até que eu achei definitivamente que ele tinha se curado. Paralelamente,
ele comecou a fazer muitas coisas. Por indicacdo da psicologa ele comegou a fazer
algumas coisas na &rea de Artes, paralelamente a fotografia, e também se dedicar a
pesquisa nessa area. Nossa vida ficou normal assim, como de todo casal. Ele voltou a
trabalhar, mas quando entrou na FAU teve uma recaida. Posteriormente, eu percebi que
tudo aquilo tinha a ver com mudanga. As mudancas, ainda que fossem boas, muitas
vezes 0 assustavam. Essa crise ainda coincidiu com uma mudanca de casa. A gente saiu
do apartamento e foi morar em uma casa em Pinheiros. Na época eu lembro que achei
estranho. O Raul ficou super mal porque mudou do apartamento, reclamou do barulho
da casa e ja queria se mudar novamente no dia seguinte. Falei:

— Eu vou ficar!

Era desse tipo de limite que aquela primeira psiquiatra tinha falado, entendeu?
No final dei uma solugéo super simples:

— Vamos pro quarto do meio.

Mudamos o nosso quarto, que ficava de frente para a rua, para outro mais
silencioso e tudo se acertou. A vida era super boa, ndo tinhamos muita grana, mas
viviamos bem juntos. Os amigos eram todos muito parecidos, todo mundo morava na
regido, todo mundo se visitava e 0s amigos ja estavam comecando a ter filho. Eu tive
filho depois que todo mundo.

Minha gravidez foi tranquila, mas eu achava que minha barriga tinha ficado
pequena. O médico me assegurava que estava tudo bem, mas eu sentia que até um
momento tinha ido tudo bem e que depois algo tinha parado. Um dia o Raul foi levar o
cachorro no veterinario e eu comecei a ter umas dores esquisitas e liguei pro médico.
Ele perguntou se eram colicas iguais &s menstruais. Eu nunca tinha tido colica de
menstruacdo, ndo sabia avaliar, mas falei que era uma dor muito forte e bem

compassada. Ele me pediu pra contar no reldgio de quanto em quanto tempo acontecia e
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foi assim que vimos que eram mesmo contracfes. Me mandou ir pra la na hora. Catei
um taxi e fui pro médico sozinha. Sem celular, naquela época, era tudo mais dificil. No
consultério o médico me examinou e avaliou que ndo era 0 momento de nascer, por isso
eu devia ficar em repouso absoluto. Eu insisti pra que a gente fizesse um ultrassom. Os
consultérios ndo tinham esses recursos. Ultrassom custava carissimo e era S0 nos
laboratérios de ponta. O medico achou que ndo, falou que ndo valia a pena se
locomover, pois esses movimentos corporais podiam acelerar o parto. Disse que estava
tudo bem, pra eu ficar em repouso absoluto que nada aconteceria. N&o sei bem como,
milagrosamente acharam o Raul. O Raul foi pro consultério e me levou pra casa.

Entrei em licenga e fiquei em repouso absoluto. N&o podia sair do quarto,
tomava banho na cama, fazia tudo na cama. Alguns dias antes da data prevista, a Julia
nasceu. No hospital, eu e 0 Raul achamos aquilo muito esquisito. A gente via as outras
gravidas enormes e eu carregando a minha mala toda serelepe, entendeu? Fiquei 16
horas em trabalho de parto. Aquelas dores, um terror. Mas eu aguentava muito motivada
pela ideia de ter o parto normal, que era 6timo. Depois de muito sofrimento, quando eu
tive a dilatacdo suficiente, o médico olhou e constatou:

— E muito pequena.

Era exatamente o que eu tinha falado! Fizemos uma cesérea. Pra mim foi uma
frustracéo, depois de tantas horas em trabalho de parto. Meu medo era que o bebé ndo
aguentasse. No meio daquele nervosismo me deram anestesia, 0 anestesista era um
chato, eu comecei a passar mal, pra oxigenar 0 meu sangue ele subiu a minha pressao.
Foi um horror, sabe? Ai a Julia nasceu e ela ndo era de fato prematura de tempo, era
prematura de peso. Ela era subnutrida intrauterina, eu estava super certa. A placenta
tinha parado de se desenvolver e do sétimo més em diante ela foi super mal alimentada,
por isso que a minha barriga crescia pouco. Entéo, o nascimento foi um baita susto. N&o
sabiamos o que fazer porque os médicos falavam que as primeiras 72 horas seriam
definitivas. Tinhamos que esperar. O Raul ali comigo, perguntou:

— Ciba, 0 que eu fago? Aviso as pessoas?

— Obvio! Aconteca 0 que acontecer, a crianga nasceu, esta aqui!

A Julia ficou muito bem ali na Isolette, que era aquela incubadora de criangas
prematuras. Enquanto ela estava internada o médico me mandou seguir uma rotina
como se eu tivesse um bebé recém-nascido. Ai eu ficava com aquela bomba de leite a

noite inteira, de trés em trés horas. Tive leite normalmente. Contrariando todas as
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previsdes, a Julia ficou s6 uma semana internada. A médica, uma pediatra de formacéo
bem psicanalitica, foi super corajosa. Falou que ela estava desafiando as regras da OMS,
porque o bebé ndo podia sair do hospital antes de 1,5 kg. A Julia saiu. A médica achava
que a separagao entre a mae e o bebé ndo era boa pra nenhum dos dois, por isso, como a
Julia ja tinha condices fisicas, fomos pra casa. Montamos como uma mini UTI na
minha casa. Meu quarto era grande e tinha tudo: carrinho, banheira, balanga. Eu néo
podia sair do quarto nem um minuto por conta de contaminag&o. So ficava l4 dentro. Eu
e 0 Raul nos revezavamos pra eu poder tomar banho e fazer as coisas mais basicas. la
um monte de visita, mas ninguém podia ver o filho. Minha mée estava achando tudo
aquilo um absurdo. De vez em quando eu descia um pouquinho, mas se tivesse gente, ai
que eu ndo podia ir, né? Era o Raul quem recebia as visitas.

Essa fase foi mais uma batalha, porque tinha que dar de mamar de duas em duas
horas, mas prematuro ndo acorda. Demorava quarenta minutos pra acordar, mamava e ja
estava na hora de comegar a acordar pra mamar de novo. Demorava um tempé&o pra
mamar, entdo até vocé acordar, ja tinham passado as tais das duas horas, entendeu? Eu
nao dormia, era um zumbi. A cada mamada, sem excecao, tinha que pesar, fosse a noite
ou de dia. N&o podia emagrecer nem um grama. E a Julia ndo emagreceu, s engordou.
Assim que mamava, antes de fazer coc0, a gente ia |4, pesava e marcava no caderno.
Quando ela atingiu um quilo e meio eu ja fiquei um pouco mais liberada pra ir 1&
embaixo, almocar e tal, s que eu continuava ndao dormindo. Um dia eu comecei a
delirar. O Raul precisava sair para comprar algo e, como voltaria rapido, eu concordei
em dormir desde que ele me acordasse quando chegasse. Minha mée estava I4 e ficaria
de olho na Julia. Assim que ele saiu eu fui conversar com a minha méae e comecei a falar
coisas sem nexo. Estava em estado de torpor. Ao chegar da rua e me encontrar
dormindo o Raul foi me acordar conforme o combinado. Minha mée, que tinha ficado
assustada, falou:

— Negativo, vocé ndo vai acordar mesmo, ndo vai acordar nem a mae, nem a
filha. — Ela deixou de lado a tal histéria do prematuro ndo poder dormir muito e
continuou — N&o, ndo vai chamar ninguém. Essa menina ndo vai morrer. Se ela acordar
nds damos um jeito. Se for o caso a gente bota pra mamar na outra dormindo!

Eu dormi vérias horas consecutivas. Foi o sono mais reconfortador da minha
vida. Quando contamos pra médica ela riu:

- Voce est4 certa, tinha que dormir mesmo. Vamos mudar 0s esquemas.
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A partir desse dia a mamada passou a ser de trés em trés horas.

Enfim, a Julia se deu super bem. N&o teve problema respiratério, o que
normalmente acontece com prematuros. Ela teve uma hipotonia e mais uns problemas
motores. Demorou mais pra andar. Consultei um neurologista que atestou que ela néo
tinha nada, sé precisava trabalhar a musculatura. L4 fui eu pra fisioterapia. Era uma
fisioterapia que trabalhava com a méae. No fim da historia tudo sobra pra mim, né? Tive
que cumprir uma fungdo de educadora e médica. Fui aprender tudo com a fisioterapeuta
pra fazer com a Julia. A fisioterapeuta me ensinava os exercicios e la ia eu novamente
fazer com a Julia: 45 minutos de manh@&, 45 minutos na hora do almogo, 45 minutos de
tarde e mais 45 minutos ndo sei quando. Eu ficava pensando aonde ia achar todos
agueles 45 minutos em meio a tantas outras coisas que bebé tem que fazer, como tomar
sol e tudo o0 mais. E eu tinha que dar aula! Afinal, depois dos quatro meses de licencga eu
voltei pra vida. Voltei pro Vera, arrumei uma empregada super boa e tudo se
encaminhou. A tal da fisioterapia durou alguns anos. Em certo momento preferi levar a
Julia ao consultério pra ser atendida por um profissional. Mesmo assim continuei com
as minhas licbes de casa! Tive que estudar bastante sobre essas questbes e ainda
enfrentar o desafio de conciliar tudo isso com o trabalho na escola para ter condi¢Ges de
sustentar toda a estrutura.

Coloquei a Julia na escola com dois anos. Foi dificil encontrar uma escola que
me agradasse até a hora de ir pro Vera Cruz. Foi bem legal quando ela foi pra I junto
comigo, porque ja moravamos bem pertinho, na rua de baixo. Era uma situa¢do muito
confortavel. Fichvamos meio periodo em casa, as duas juntas, e meio periodo na escola.
Quando a Julia tinha seis anos, 0 Raul morreu. Foi uma coisa muito pesada na nossa
vida, muito inesperada e virou tudo de cabeca pra baixo. Eu e a Julia ficamos sozinhas.
Tive que comegar a viver da noite pro dia com o meu salério de professora. S6 o aluguel
da casa j era o valor do meu salério. Sozinha eu ndo conseguiria sustentar aquela casa,
mas, principalmente, eu ndo queria mais morar 4. Afinal, o Raul tinha morrido quando
moravamos nela. Aluguei um pequeno apartamento até conseguir comprar outro, dessa
vez num bairro distante. Se a minha vida estava dificil, muito mais dificil ficou, porque
eu ndo dirijo. Era longe de tudo. E eu me virei. Eu ganhava — e ganho — de penséo do

Raul, um salario minimo. Quando langou o livro™, eu e a Julia tivemos participacdo em

14 Referéncia ao livro “Raul Garcez”, Colegdo Fotoportatil. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2005.
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co-autoria e algumas vezes vendemos algumas fotografias. A animagdo de festas, no
fim, foi 0 que me salvou.

Conto de fadas ndo existe na vida real e, como eu ja tinha passado por muitas
fases diferentes na minha vida, a da morte do Raul foi outra, entendeu? Foi numa época
em que ele estava super bem profissionalmente, vivendo sé de fotografia. Ele se matou,
assim, no periodo em que estavam acontecendo mais coisas na vida dele. Ele teve uma
crise depressiva muito forte e a gente também viveu uma crise no casamento. Eu fui pra
terapia e a analise me ajudou muito. O Raul relutou bastante, mas acabou consentindo
em fazer terapia. Ele estava super bem assistido por um psic6logo e um psiquiatra, mas
demorou bastante tempo pra resolverem entrar com uma medicagdo. Sem entrar em
detalhes, posso dizer que ele estava uma pessoa muito complicada, equivocado em
relacdo & vida dele, ao que queria. Ele achou que precisava ficar um tempo sozinho e eu
também achei que era muito mais saudavel pra mim e pra Julia porque as atitudes que
ele estava tendo em casa ja ndo eram mais compativeis com atitudes que eu conhecia de
uma pessoa normal, entendeu? Ao mesmo tempo a gente conhecia aquele lado muito
legal dele, de ser muito companheiro e bom pai. Era complicado. Ai ele se mudou por
um tempo, mas acabou voltando pra casa.

Essa crise foi bem extrema. Consultei o psiquiatra e ele falou que o Raul
precisaria ser internado. E era algo assim, quando o Raul estava sozinho, era como se
fosse uma crianga de sete anos, mas socialmente ele se mostrava 6timo, excelente,
falava sobre tudo. Ai estava a complicacdo, né? As pessoas ndo tinham a dimensdo do
que de fato estava acontecendo. O Raul foi internado e foi nessa clinica que ele se
matou. Era uma clinica muito respeitada. Foi uma coisa muito pesada e muito
complicada, porque tanto eu como meu cunhado achamos que ele estava muito
estranho, muito agressivo no dia da internagdo. Eu falei com o psiquiatra sobre 0 meu
medo dele se matar, mas ele me tranquilizou. Disse que achava que era mais uma
tentativa de chamar atengéo e falou que ndo devia ficar um acompanhante dessa vez.
Pelo menos eu ndo deveria. Eu estava conversando com o psiquiatra quando ele se
matou. Foi uma coisa horrivel. Ele se enforcou na cortina, que foi a Unica coisa que
oferecia perigo no quarto. Eu ndo quis ver essa cena, mas segundo 0 que me
informaram, foi mais uma tentativa pra chamar atencdo, sem a intengéo de morrer. Ele
ndo se pendurou. Ele era alto e foi se abaixando. Entdo os medicos acharam na época

que tinha sido um acidente de percurso.
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Até esse momento eu estava segurando todas as pontas sozinha e achava que era
eu mesma quem devia, afinal era casada com ele. As coisas sempre tinham ficado na
minha médo, mas eu nem percebi porque sempre dei conta do recado sozinha mesmo. S6
quando ele saiu de casa, naguela crise mais séria que tivemos, que eu falei pra familia
dele:

— Olha, vou jogar a toalha, vocés se viram. Ele vai pra casa de vocés.

A mae dele até se ofereceu pra sair de Prudente e vir ficar com ele, mas ele ndo
quis. Ele tinha muitas diferencas em relagdo a ela. Era uma relagcdo complicada. Até ai
eu fui muito acolhida por eles, muito valorizada, mas s6 enquanto tudo estava dando
certo, entendeu? No momento em que o Raul morreu, eles comegaram a me culpar. Até
ali, era ‘Cibele maravilhosa’ pra la e pra c&. Depois, chegaram ao absurdo de dizer que
eu, em conluio com o psiquiatra, tinha autorizado dar uma overdose de remédios.
Aquilo pra mim foi pesado demais. Na minha leitura o que elas fizeram foi adotar uma
postura de ndo querer ver a verdade, de ndo querer enxergar. Na verdade isso é o
preconceito de assumir o suicidio socialmente. Como um homem tdo brilhante, tdo
lindo e maravilhoso ia se suicidar? Tinha que ter uma bruxa por tras. Ai eu subi nas
tamancas. Falei que tinha ralado e todo mundo sabia como. Muito mais do que contei
aqui, porque essa historia teve muitos episodios que eu preferi omitir. O Raul j& tinha
tentado suicidio algumas vezes. Uma vez ele abriu o géas e poderia ter explodido a casa.
Chama ambuléncia, pega o salério pra pagar a ambulancia e tal. Entdo, eu fiquei muito
furiosa e falei que aquilo eu ndo aceitava. Até consultei um advogado que falou se tratar
de uma acusagéo de homicidio e que eu poderia processa-las por difamacéo e calinia.

Entdo eu, que tinha uma vida super estavel de professora, de repente entrei no
meio desse redemoinho. Tudo aquilo acontecendo na minha vida, coisas que eu ndo
entendia direito, coisas que eu nem imaginava. Foi ai que eu fui entender aquela familia,
porque eu via que era um bando de gente meio louca, possessiva com o filho, mas ndo
achava que a doenga chegasse aquele ponto. Chegava ao ponto de, numa situagdo como
aquela, em vez de ficarem do meu lado, fazerem essas acusagdes tdo absurdas, porque
essas pessoas ndo tinham condicOes de conviver com a verdade. Ai eu entendi melhor a
situacdo do Raul e vi como isso era deformador na personalidade de alguém. No dia do
enterro, na hora em que a gente estava enterrando o Raul, a tia dele falava
descontrolada:

— Por que vocé fez isso?
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Eu falei:

— Olha, Rosa, ele fez isto porque foi a forma como ele encontrou. Se ele tivesse
morrido de céncer, estaria todo mundo chorando, sentindo muito e entendendo. Uma
doenca mental é tdo grave quanto um cancer, s6 que ninguém quer aceitar.

Parecia que tinha que ter um motivo, um culpado. Tinha que ter uma divida,
alguma amante ou um problema sexual, entende? Também havia muita incompreensao
fora da familia, mas ai ja era algo mais esperado. Quando acompanhei todo esse
processo eu ndo falava pra ninguém, s6 conversava com 0S amigos e as pessoas mais
intimas. A nossa expectativa era que ele superasse como sempre tinha feito, por isso eu
ndo queria ficar estigmatizando o Raul. As pessoas de fora, que ndo eram assim do
circuito bem intimo, ndo sabiam mesmo, entdo ninguém entendia nada como que uma
pessoa legal, que estava tdo bem, tinha feito isso.

O mais dificil foi saber como lidar com a Julia. Eu tive ajuda principalmente do
meu analista e também coloquei a Julia em uma psicoterapia. Meu analista me orientou
a contar. Falou que como todo mundo sabia que o Raul tinha se matado, e como nos
dois éramos muito conhecidos e queridos no meio que a gente frequentava, ele na
fotografia e eu no meio da educagéo por aqui, entdo as pessoas se compadeciam e tinha
muito comentario, tinha muito tititi. A Julia poderia ficar sabendo de uma maneira mais
complicada. Poderia saber por algum amiguinho. Sabe essas coisas de crianga escutar
uma conversa? Entdo eu deveria contar porque eu era a mde e seria melhor se ela
soubesse por alguém em quem tinha confianga. Ai eu contei pra Julia e quando a minha
sogra e a minha cunhada, depois de alguns meses, quiseram se reaproximar dela, essa
questdo da verdade foi um problema. Minha cunhada dizia que a mée ndo sabia como
havia sido a morte e que se 0 assunto surgisse ndo se falaria a verdade. Eu disse que ndo
ia admitir que mentissem para a Julia. Falei:

— A sua mae sabe que o Raul se matou, porque o Raul tentou se matar milhares
de vezes. Entfo, quando ele conseguiu de fato, por que ela ndo quer assumir isso? E
claro que ela sabe. E se ndo souber, vai ser contado, porque a Julia tem seis anos de
idade e foi capaz de pelo menos absorver essa informagdo. Como é que uma pessoa com
sessenta e seis ndo vai conseguir?

Eu estava fazendo das tripas coracdo pra aguentar aquela situagdo, pra segurar
um monte de especialistas e fazer tudo de acordo com as orientagdes. N&o queria que a

Julia ficasse dividida, confusa. Eu ainda disse que néo tinha motivos para ela ndo ir
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encontrar a avd, pois a menina nao falava sobre o assunto. O importante era ela saber,
mas ela ndo falava sobre isso, até porque era uma coisa muito dificil pra ela digerir e
concretizar. Enfim, por serem pessoas muito preconceituosas e ndo aceitarem o suicidio,
elas preferiram se afastar da Julia. Priorizaram a mentira. Eu fui verdadeira e fiz isso em
prol da saude mental da Julia, porque ja era uma coisa bem complicada pra ela. Se eu,
adulta, ndo entendia, imagina ela, uma filha com aquela relagio com o pai! E claro que
eu ndo cheguei dando detalhes, mas conversei de uma maneira que colocou a questéo. E
as criangas, na sabedoria delas, sacam muita coisa. A Julia sabia que algo normal néo
era, entdo ela tinha o direito de saber o que tinha acontecido.

Comecou ai uma nova fase na minha vida, muito dificil. Nossa! E a Julia teve
todas aquelas doengas da infancia, catapora... Nos mudamos pra um apartamento longe
de Pinheiros e o transporte coletivo pra 4 era muito ruim, a infraestrutura era muito
precéria. Tinha s6 uma drogaria. Me lembro de um dia quando a Julia estava com febre,
fui comprar remédio e os caras da farméacia ndo venderam porque estavam fazendo
balanco. Eu estava acostumada com um bairro em que ia a casa do farmacéutico quando
precisava. Outra vez ela teve uma infeccdo renal e os médicos falaram pra ficar em casa.
Eu ndo tinha dinheiro nem pra pegar um t&xi e tive que arrumar uma baby sitter pra
ficar em casa, pois ndo podia tirar licenca. E o Vera sempre foi muito acolhedor, tal,
mas eu sentia uma cobrangca mesmo da instituicio como com qualquer uma outra
pessoa. Afinal, é uma empresa. Acho que também tinha um lado de querer me botar na
vida, ndo me deixar estagnar na tristeza. Essa foi a época mais dificil da minha vida.
No6s duas ficamos muito sozinhas quando nos mudamos. A gente tinha uma linha
telefonica e ndo conseguiu transferir, sabe? Entdo ficamos meio incomunicéaveis. Com o
passar do tempo, a situacdo ficou bem mais palatavel, ficou até legal. Com o advento
das festas e, mais tarde, do Clubinho, eu ja estava numa situacdo financeira melhor,
entdo ndo era mais aquele horror. Fomos vivendo juntas. A cada fase da vida da Julia
que entrava, I4 vinha a historia do pai de novo. Na adolescéncia, com todos aqueles
problemas que adolescente tem, ela transferiu tudo pra uma imagem idealizada do pai.
Ela achava que se o Raul fosse vivo a vida dela ia ser outra. Foi muito dificil pra mim,
mas depois ela mesma superou. Fez faculdade e se deu muito bem com jornalismo.

Os relacionamentos afetivos se tornaram muito dificeis porque eu aprendi com a
vida a veracidade daquele ditado: “O primeiro casamento é o trabalho.” Eu sempre me

dediquei muito ao trabalho, nunca deixei de trabalhar e de fazer as coisas que queria
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profissionalmente porque havia me casado. Mas, como a fungéo de provedor da casa
estava sendo ocupada pelo Raul, eu podia ter um trabalho mais light. Apds a morte dele,
foi a Unica época da minha vida que vi que ndo conseguiria me sustentar, a mim e a uma
crianga. Ai eu assumi com unhas e dentes essa tarefa. Foi quando aconteceu toda aquela
evolugéo das animagdes de festa e eu passei a viver uma vida muito em fungdo do meu
trabalho. Comecei naquele ritmo frenético de trabalhar. Fora isso, quando me mudei pra
longe fiquei muito distanciada das pessoas com as quais eu mais me relacionava. Ai
ficou muito complicado pensar em morar com alguém de novo enquanto eu ndo tivesse
isso resolvido. Depois que esse aspecto se resolveu, o tempo ja tinha passado e as coisas
ficaram por ai mesmo. Por outro lado, eu ndo abandonei a minha vida. Depois que
passou essa fase mais dificil, o lazer e os amigos voltaram a existir.

Um fato marcante desse processo aconteceu quando a Julia era muito pequena,
devia ter, no m&ximo, nove anos. Foi na época do plano Collor, quando virou tudo de
pernas pro ar, os bancos tirando o crédito de todo mundo e eu tinha que renovar o
cadastro pro cheque especial. Eu fui fazer esse cadastro no banco e a Julia estava junto.
Pra todo canto que eu ia, ela ia junto, né? O cara:

— Bens?

— Casa propria.

—Tem?

— E um apartamento hipotecado.

— Mas vocé ndo tem mais nada? Carro?

— Eu néo dirijo. Pra que vou ter carro?

Enfim, o rapaz queria me provar ‘por A + B’ que ndo tinha nada que
confirmasse minha situacdo pra poder renovar o cheque especial. Naquela época eu
precisava muito. Eu ndo conseguia imaginar como seria 0 més seguinte. Fiquei muito
indignada e falei que ndo ia aceitar aquilo de jeito nenhum, que o banco sabia da minha
trajetoria financeira, que eu nunca tinha dado nenhum prejuizo, que eles me ligavam pra
saber se eu estava sendo bem tratada na época em que o Raul tinha a conta do estudio
14, mas ele continuava irredutivel:

— E, mas a senhora ndo tem mais nada.

A Julia, que estava ouvindo tudo, levantou com o dedo em riste e falou para o

sujeito:
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— Pde ai que ela é uma professora! — Ela se encheu de orgulho pra falar a palavra
professora, colocou a mesma énfase que se usaria para falar que alguém era o presidente
da republica.

O cara ali olhando. Ela continuou:

— Escreve ail VVocé esté falando que a minha mée ndo tem nada? Escreve ai que
ela € uma professora e que ela conta histéria muito bem! A minha méae é uma mulher
valorosa e altiva!

Depois dessa dura, 0 cara renovou 0 meu cheque. Diminuiu, mas renovou.
Quando aquilo acabou eu perguntei:

—Ju, aonde vocé ouviu isso: valorosa e altiva?

— Do livro da Narizinho.

Era uma expressédo que ela tinha lido e que empregou ali direitinho. Na hora eu
dei risada pra caramba, porque foi engragado, mas fiquei super emocionada. Na cabeca
dela ela construia essa imagem de mim. Eu, uma professora, uma humilde professora.
Ela me achava uma super-professora e o pai um super-fotografo. Enfim, era a isso que
ela recorria nas fases dificeis da vida.

Mais tarde eu consegui voltar pra Pinheiros. Isso pra mim foi outra licdo, porque
eu tinha chegado a ter uma visdo muito catastréfica de que a minha vida tinha ficado no
passado. Ai, de repente, quando eu menos esperava, estava de novo morando a cinco
quadras da escola, fazendo as coisas de que gosto, a Julia bem. Quando eu me aposentei
as coisas também ficaram mais faceis. Hoje aposentadoria vale muito pouco, porque
com esse fator salarial que eles aplicaram, as aposentadorias diminuem a cada ano. De
qualquer modo foi um salério extra, né? Foi uma coisa muito importante. Com isso, aos
poucos eu consegui parar de animar festas. Assim pude me voltar pra fazer com
dedicacdo aquilo que eu mais gosto, que é meu trabalho com criancas na escola e no
Clubinho.

Contando a minha histéria como eu fiz aqui, me lembrei de uma entrevista que
vi com o Ariano Suassuna, em que perguntaram por que ele tinha escolhido ser escritor.
— Ah, eu sou escritor porque a minha vida € uma vida tdo comum, sabe? Eu nao
acho que a minha vida tenha nada de interessante. — Ele falava — Eu levanto, tenho
minha mulher, ndo ponho chifre nela, vou pra casa dos meus primos, depois volto...
Entdo eu escrevo porgue o escritor € um mentiroso, eu escrevo, eu invento um monte de

coisas, porque pra mim é a hora em que eu torno a minha vida mais interessante.
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Me lembrei disso, ndo que eu esteja mentindo, mas porque eu imagino que a
minha vida seja uma coisa normal, entende? Um processo normal. Fazendo essa
retrospectiva, acho que pra mim ficou bem claro como as impressdes, mesmo as que

vieram I de tras, de alguma maneira continuaram presentes.
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Figura 23 - Ciba e Julia nos dias atuais.
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3 ANALISE

Em historia oral, a leitura é parte ativa no processo de significacdo. Por meio da
textualizagdo e da transcriacéo, a historia oral de Cibele foi vertida em texto escrito, que
é necessariamente multidimensional e polifénico. Os sentidos ndo estdo prontos ou
acabados na narrativa que apresentamos, pois a cada vez que ela for lida, lhe serdo
atribuidos significados e nuances proprios de cada olhar, dados pelas experiéncias e
visBes de mundo daquele que Ié. H4, portanto, uma dupla inser¢éo social da narrativa, ja
que foi desenvolvida a partir das vivéncias da colaboradora na trama social e voltara a
ela quando acessada pelo leitor. Dentro desse quadro, a analise eshogada neste capitulo
apresenta uma leitura possivel entre tantas outras, composta, por sua vez, a partir das
vivéncias pessoais, conhecimentos e concepgdes desta pesquisadora.

Salientamos, ainda, que, durante a elaboracéo do trabalho, recusamos percorrer
um trajeto que partisse da teoria e sO entdo recorresse a historia oral, reduzindo-a a
ferramenta a servico de ilustrar ou confirmar constructos teéricos. Em sentido inverso, a
trajetéria adotada tomou a histéria de Cibele como ponto de partida. A teoria foi
mobilizada em fun¢do de um mergulho na narrativa, procurando elucidé-la criticamente.
Partindo das experiéncias corporais narradas por essa professora em sua historia de
vida, buscamos teorizagdes sobre identidade e corpo com o objetivo de tecer possiveis
ligacOes entre seu fazer pedagdgico e as experiéncias corporais que acumulou ao longo
da vida.

Para tanto, examinamos os caminhos da memodria de nossa colaboradora,
buscando elementos que permitissem compreender aspectos do processo constitutivo de
seu modo de ser professora. Vale ressaltar que a incursdo na histéria de Cibele leva em
conta a apresentacdo de acontecimentos, cidades, pessoas, familias, escolas e outras
instituicdes do modo como foram formados por suas experiéncias subjetivas. N&do houve
qualquer preocupagdo em confrontar tais dados com outros, procurando fontes
exteriores de validagdo. Nosso interesse recai justamente sobre a forma como o0s pontos
foram vivenciados por Cibele e reconstruidos na narrativa de si mesma.

Apoiados em Bosi (1994), reconhecemos a impossibilidade de um retrato fiel do
passado. Enquanto fala, o narrador traduz sua memoria, ora apresentando os matizes de
uma elaboracdo coletiva, ora os de uma impressdo mais individual. A Presidente

Prudente de que falamos aqui ndo é, portanto, a mesma cidade do interior paulista
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apresentada nos guias de viagem, nem tampouco aquela de que outros prudentinos
possam se recordar. A escola Vera Cruz ndo € aquela descrita na proposta pedagogica,
nem a frequentada por alunos e funcionérios de hoje ou de ontem. A historia de Cibele é
composta pelos lugares, pessoas e eventos de sua memdria, tingida por desejos, medos,
alegrias, pesares, concepcoOes, realizacOes e frustragfes. O nosso reconhecimento e
interesse recai justamente pela dimenséo ficcional.

Apesar do ineditismo do presente estudo, é importante aclarar que o tema tem
sido gradativamente abordado pela literatura. Muito embora busquem fundamentagdo
em outros campos tedricos e empreguem métodos distintos, membros da comunidade
cientifica demonstram um interesse crescente pelas interseces entre histéria de vida,
corporeidade e docéncia. O conhecimento de suas analises foi de fundamental

importancia para situar a pesquisa desenvolvida.
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3.1 Histdria de vida, corporeidade e docéncia

Na producéo cientifica recente, a formagdo do corpo do educador é abordada a
partir de referenciais tedricos diversos. Bacri (2005), Luiz (2007) e Fernandes (2008)
procuram elucidar as relagdes entre historia de vida, corporeidade e atuagdo docente
fundamentando-se nas contribui¢des tedricas de Wilhelm Reich. A vertente reichiana se
localiza, dentro da psicologia, como um movimento de reconciliagdo dessa area de
conhecimento com o corpo (AULAGNIER, 2001). Trata-se de um retorno, pois, embora
Freud tenha iniciado os estudos psicolégicos com base nos sinais fisicos em suas
pesquisas sobre a histeria, o foco da psicologia passou gradativamente para a linguagem
e 0 pensamento. Em contrapartida ao desenvolvimento no sentido da psique dissociada,
nas andlises de Reich (1995), o corpo volta a ter papel central na compreensdo do
sujeito. Para o psiquiatra e psicanalista austriaco, no corpo encontra-se registrada a
histdria de vida da pessoa e suas tensdes, posturas e curvaturas correspondem a tragos
psiquicos. Os trabalhos mencionados incorporam essa perspectiva tedrica para elucidar
as relagdes entre a subjetividade e o corpo na formagdo docente que se da ao longo de
toda a historia de vida e identificam, no corpo dos professores pesquisados, as couragas
e enrijecimentos que expressam sua maneira de ser e estar no mundo.

Outra vertente de trabalhos sobre o tema procura estabelecer relagfes entre
corpo, histéria de vida e préatica docente a partir de uma compreenséo do corpo como
sendo, a0 mesmo tempo, fruto e agente da cultura. Tais pesquisas se debrugam sobre o
que Fontana (2001) denomina de ‘uma histéria ndo contada do corpo’, cuja escrita se d&
por meio das experiéncias, sentidos e signos que constituem o corpo, nele se inscrevem
e por ele sédo apropriados. Destacam o papel desempenhado nesse processo por
instancias como a familia, a escola, a igreja, os 6rgaos de salde e a cidade. Nessa
direg@o, Molon et al. (2006) estudam as representagdes de corpo presentes em relatos de
professoras de Educacdo Infantil e procuram identificar a influéncia que exercem sobre
sua pratica educativa. As autoras observam que o espaco escolar com seus aparatos —
professores, diretores, coordenadores pedagdgicos, supervisores, a arquitetura das
classes e disposicdo de elementos como as cadeiras, 0 quadro-negro etc. — tém
importancia central na constituicdo dessas representacdes. Os sujeitos que atuam na

escola como docentes foram, um dia, o foco privilegiado dessas intervencdes e,
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doravante, podem reproduzi-las ou ressignific-las. As falas dos professores
pesquisados evidenciam que a corporeidade é percebida como um lugar de dominag&o e
que a aprendizagem esta vinculada a contengdo corporal e & auséncia de movimento,
com desejos e atitudes sob controle. Molon e suas coautoras constatam a recorréncia, na
visdo desses educadores, da ideia de corpo como espago de controle, destituido de
movimento e em conformidade com as prdprias experiéncias escolares.

O estudo de Novais (1995) acerca das representacdes de corpo de professoras da
pré-escola também nos mostra a incidéncia, entre as pesquisadas, de um foco na
contencdo e no controle. Com base nelas, manifestagdes corporais das criangas como
deitar-se no chdo ou aproximar-se de um colega séo tomadas, ndo como indicativos de
necessidades corporeas e afetivas, mas apenas como comportamento indisciplinado. Por
um lado, a autora destaca o importante papel que as representacdes de corpo de cada
professora desempenham em sua préatica docente, afirmando que elas “[...] interferem
nas vivéncias e nas préticas [...] e apresentam-se como media¢fes nos processos de
construgdo do conhecimento ali presentes” (NOVAIS, 2005, p. 158). Por outro, aponta
para a possibilidade de sua transformagdo, uma vez que as construcdes engendradas
pelas aprendizagens ao longo da vida nunca estdo definitivamente terminadas. A autora
denuncia que, ao ignorar as vivéncias corporais e a afetividade envolvida na
corporeidade, os cursos de formacdo de professores ndo contribuem para a construgao
de novas praticas. Conclui que a reflexdo individual e compartilhada das docentes sobre
suas representacdes possibilita transformagdes no cotidiano escolar, desde a elaboragdo
das atividades até o uso dos espacos e a divisdo do tempo, e afirma que “[...] € possivel
superar as representaces que bloqueiam e limitam as vivéncias corporais, através da
analise critica e da agdo politica” (p. 163).

Em uma investigacdo acerca de aspectos da historia do educador aduzidos em
seu corpo, Rosa e Ramos (2008) se debrugam sobre as memorias olfativas que o
professor traz de sua experiéncia escolar. As investigadoras colheram relatos de
memorias de estagiarios de licenciatura, com foco nas lembrangas despertadas pelos

odores sentidos na escola em que o estagio era realizado.

Poeira. Sujeira. Livros. Isso foi 0 que encontrei - e de certa forma, me
lembrei - ao retornar a biblioteca de uma escola publica. (...) Ao sentir
meu nariz cogar dentro da biblioteca, me revi mexendo nos livros de
matematica dos meus tios, que estavam encaixotados no pordo da casa
velha da minha avd, mais ou menos aos sete anos de idade. Resolvi
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leva-los para casa para usa-los quando eu me tornasse professora de
Matematica, assim como eles. (...) Tais livros me acompanharam por
muito tempo em minhas brincadeiras de escolinha com as minhas
bonecas.

Entdo as faxineiras da escola comecaram a lavar a quadra da escola
(...). Comecei a sentir um cheiro que eu adoro até hoje: cheiro de terra
molhada. Eu adoro esse cheiro devido a um episddio que aconteceu
comigo e com minhas amigas no Ensino Médio, o qual eu considero
um dos momentos mais gostosos da minha adolescéncia. Nds
estavamos brincando de "maée da rua" na quadra de volei de areia da
escola e comegcamos a sentir aquele cheiro de terra molhada indicando
gue comegava a chover. Naquele dia, sem pensar em nada,
continuamos a brincar, mesmo com a chuva. Depois fomos obrigadas
a ficar, durante todas as aulas seguintes fora da sala, pois ndo

podiamos assistir a aula naquela situagdo: molhadas e sujas (ROSA;
RAMOS, 2008, p. 01).

Os relatos contém um entrecruzamento de tempos e espagos no corpo, pois
reavivam, por intermédio do olfato, mentalidades e sensibilidades do passado. As
experiéncias ligadas ao cotidiano escolar vividas pelos professores e professoras em
formacdo que participaram da pesquisa estdo guardadas em suas memorias, ativadas,
nesse caso, por meio do olfato. Esse sentido atua como uma porta de entrada para que
acessem as cenas, lugares — salas de aula, quadras e bibliotecas — e pessoas — colegas
estudantes, inspetores e professores — que fizeram parte de sua formag&o. Todos esses
sdo elementos centrais na construcdo identitaria docente, que, como afirmam Rosa e
Ramos, € permeada por aprendizagens e experiéncias formadoras mais ligadas aos
aspectos subjetivos e estéticos que a um curriculo prescritivo. Os elementos e atores da
cultura escolar constituem o processo de aprendizagem vivido por criangas e jovens que
posteriormente se tornaram professores. Mais que uma simples reconstrugdo do
passado, a rememoragdo traz a possibilidade de uma elaboragdo a partir daquilo que é

rememorado. Desse modo,

[...] processos de formacdo docente podem ser curriculos que
propiciem encontros ‘consigo mesmo’ que, oportunizados pela
memodria, ndo sdo exclusivamente do campo das racionalidades ou dos
conhecimentos, mas sim potencializados pela sensibilidade e pela
estética (ROSA; RAMQOS, 2008, p. 01).

Em sua pesquisa com professores e professoras de Biologia, Souza (2000)
identifica as representacfes de corpo presentes em suas narrativas autobiograficas e
investiga os processos de significagdo cultural por meio dos quais elas se formaram. As

histérias de vida dos profissionais pesquisados permitem o estudo de significaces
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culturais atribuidas a elementos ligados a corporeidade, tais como a descendéncia, 0s
lagos de sangue e de afeto, a feminilidade e a maternidade. A concepgéo de corpo que
abarca tais aspectos ndo se coaduna, todavia, com o binarismo entre corpo e
subjetividade proposto pela disciplina lecionada por esses docentes. No regime
discursivo da Biologia ndo ha espaco para a participagdo das praticas culturais na
formacéo e conformacdo da materialidade humana a que chamamos de corpo. A autora
tece uma critica ao discurso biolégico que, dessa forma, atende prioritariamente ao
ordenamento e controle das pessoas por meio de Seus COrpos.

Ampliando a concepcdo naturalizante e descontextualizada do corpo fornecida
pela dtica bioldgica, Souza afirma que a familia, a midia e a educacdo escolar, dado que
se configuram como importantes espagos de compartilhamento e negociacdo de
significados, tém papel central na constituicdo dos sentidos que o0s sujeitos atribuem a
seus corpos e, em Ultima instancia, a si mesmos. Na analise dos relatos autobiograficos
dos professores pesquisados, seu trabalho se debruca, especialmente, sobre as préaticas
discursivas da familia, revelando a maneira pela qual estdo implicadas na construcédo da
identidade e da nogdo de pertencimento ao grupo social, em decorréncia dos
sentimentos relacionados a diferenca e ao ndo pertencimento. Para Souza, na familia as
pessoas aprendem os significados a partir dos quais entenderdo e identificardo a si
proprias e ao mundo. E inserido num processo simultineo de reconhecimento e
diferenciagdo que o sujeito se constitui e se posiciona. Os sentidos atribuidos a si, ao seu
corpo e ao outro sdo, portanto, produtos de um processo de significagdo cultural.
Comega a delinear-se a nogdo de corpo-identidade na qual nos baseamos no presente
estudo. O corpo-identidade é entendido “[...] como efeito material dos ‘micropoderes’
existentes nas praticas discursivas da cultura familiar, ordenando e regulando nos corpos
0S gestos, 0 comportamento e as maneiras COmMo as pessoas veem a si e aos/as outros/as”
(SOUZA, 2000, p. 105).

As préticas discursivas da familia operam um controle minucioso dos corpos e
estdo diretamente implicadas na construcdo da identidade de seus membros, ja que lhes
oferecem elementos de referéncia para que se situem em relagdo ao mundo.
Transmitem, de um lado, as categorias com que o sujeito se identifica e as quais sente
pertencer e, de outro, aquelas em que Vvé diferengca e ndo pertencimento. Uma das

professoras entrevistadas por Souza (2000) deixa transparecer esse duplo movimento na
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construgdo da identidade ao discorrer acerca das duas raizes étnicas de sua familia, a

alema e a indigena.

Eu sempre fui a mais morena da familia. A familia da minha mée ¢
toda alema, eles sdo bem loiros, de olhos claros e tal. [...] Entéo eu
ficava meio assim... Meu pai dizia, tu ndo te preocupa, tu é assim
moreninha, indiazinha, mas é que tem indio na familia. [...] Claro, eu
sabia que tinha avo ou bisavé que era india. Mas eu ndo sabia muito,
porque eles (meus familiares) ndo falavam muito da historia deles.
Sera que sou tao parecida assim? (SOUZA, 2000, p. 106)

Como ¢é possivel constatar, as trajetorias dos grupos culturais constituintes dessa
familia sofreram tratamentos distintos, uma vez que a histéria indigena ndo foi
incorporada nas historias sobre as origens familiares. O relato dessa professora
demonstra que os tracos fenotipicos relacionados as raizes alemas, como cor dos olhos,
cabelos e pele, remetiam-na ao sentimento de pertencimento ao seu grupo familiar,
enquanto que os tracos indigenas, ao de alteridade. Este exemplo é embleméatico de
como as falas produzidas e reproduzidas dentro de determinadas praticas sociais
institucionalizadas — neste caso o espago familiar com eventos caracteristicos onde esses
enunciados circulam, como as reunides de familia — organizam de modo particular os
sentidos e as experiéncias de vida dos sujeitos. A partir delas, d-se a construgdo de sua
identidade pessoal e cultural (SOUZA, 2000).

O repertdrio de caracteristicas em relacdo as quais um grupo familiar se situa em
sua trama discursiva na construgdo de uma identidade ndo se limita, entretanto, aos
tracos fenotipicos. Os nomes de familia sdo signos que condensam praticas de
significacdo e identificagdo. Nos relatos coletados por Souza, o sobrenome aparece
como signo que carrega simultaneamente, tanto caracteristicas fisicas quanto aquelas
associadas a valores e condutas. Assim se da em falas como ‘Puxei os tragos da familia
“X” (sobrenome paterno), mas o temperamento da “y” (sobrenome materno)’. Vemos,
portanto, que o sobrenome é signo que representa e constroi os sentidos com os quais 0s
sujeitos pertencentes a dado grupo se identificam. Desde que nascem, as pessoas Sdo
inseridas em um processo de estabelecimento de semelhangas e comparagdes com seus
ancestrais com as quais passam a se identificar e se reconhecer. Tal € o processo de
construcdo de sua identidade e seus pertencimentos. Ha, nos relatos, uma correlacéo
entre conceitos da Biologia acerca da hereditariedade e a transmissdo de caracteristicas
comportamentais. Decorre dai a naturalizacdo de atributos como caracteristicas fisicas

ou comportamentais, além da tendéncia a fixar, a priori, papéis e possibilidades. Souza
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(2000) aponta para os efeitos sociais da correlacdo entre os temas aristocraticos e as
teorias da geracdo, materializados no racismo moderno estatal biologizante e numa
ordenagédo eugénica da sociedade.

A analise dos relatos também salienta alusfes a semelhangas entre pessoas da

familia sem lago sanguineo, como, por exemplo, irm&os adotivos.

Meu irmdo mais mogo é adotado. Todo mundo, quando chega |4 em
casa, diz que ele ¢é parecido comigo e eu sou parecida com o meu pai.
[...] Ele acha 6timo, e diz: eu gosto quando dizem que eu sou parecido
com vocés. Ele realmente é parecido no temperamento e fisicamente

[...] (SOUZA, 2000, p.104-105).

De acordo com Hall (1997), os significados compartilhados estdo implicados na
construgdo da identidade, ou seja, quando afirmamos que duas pessoas pertencem ao
mesmo grupo cultural estamos dizendo que elas interpretam, expressam ideias e
sentimentos e atuam no mundo de maneira semelhante. Como membros de um mesmo
grupo cultural, atribuem os mesmos significados com relacdo a pessoas, objetos e
situagBes, na medida em que agem em relagéo a eles e falam a respeito deles. E 0 que
ocorre na familia, em um processo de compartilhamento de gestos, maneiras de ser, de
estar e se expressar no mundo. Na auséncia de lacos de sangue, é nos lacos afetivos que
se criam as condigdes para tal.

Em decorréncia dos processos de feminizagdo do trabalho docente, o grupo de
professores pesquisado por Souza (2000) é composto em sua maioria por mulheres. Em
suas narrativas autobiograficas, destaca-se também como aspecto relevante o peso
atribuido ao papel de mée, maior que a importancia dada a carreira profissional. Tal é o
lugar que as mulheres ocupam, através de seus corpos, no meio social. O corpo da
mulher é objeto de regimes variados: biomédicos, religiosos, politicos, familiares, entre
outros, sofrendo os efeitos das préticas deles decorrentes. Souza denuncia que as
préticas discursivas que naturalizam a categoria ‘mée’ aplicada & mulher tomaram a
biologia corpérea como base para definir seu papel social. Em outras palavras, a
identidade da mulher foi reduzida ao plano bioldgico. Embora as diferencas
anatomofisioldgicas entre homens e mulheres sejam dados indiscutiveis, os sentidos
atribuidos a elas ndo o sdo. Principios conferidos as mulheres, compreendidos sob o
signo da feminilidade, instituem previamente um campo de possibilidades e

impossibilidades. Geram, dessa maneira, discriminagdes de diferentes ordens.
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O mesmo ocorre em relagdo & identidade negra, como mostram os estudos
empreendidos por Gomes (2003) acerca da formacéo identitaria do professor negro. Os
relatos coletados e analisados revelam a importancia que determinados tragos, como por

exemplo o cabelo, assumem na construcéo da identidade no espaco escolar.

Ah! Antigamente tinha muita gozacgéo. As vezes chamavam de cabelo
frito... ah... muita gozacdo. Cabelinho ruim, muita coisa assim, agora
ndo.[...] Até os proprios negros falavam. Hoje em dia ja é diferente.
[...] E que hoje tem muitas opcdes e antigamente n&o tinha. [...] vocé
pode escolher tudo para o cabelo. O cabelo [...] vocé quer azul, do
jeito que vocé quer, vocé pde. Agora tem opcdo, agora € diferente.
Agora o negro fica do jeito que ele quer. (GOMES, 2003, p. 01)

Relatos como esse evidenciam a forte presenga do preconceito étnico-racial na
escola e revelam como outras instdncias sociais podem ser importantes em sua
superacdo e ressignificagcdo no processo de construcdo identitaria. Com o surgimento
dos salBes de beleza étnicos, por exemplo, a professora entrevistada relata a ocorréncia
de uma mudanga importante no tratamento do cabelo negro. Mediante um estudo sobre
a simbologia do corpo negro contida na manipulagéo do cabelo e dos penteados como
formas de recriacdo e ressignificacdo cultural, a partir do que foi construido pelos
negros da diaspora, Gomes propde a valorizacdo da producdo cultural negra constituida
em espacos sociais para além da escola. Em sua opinido, o campo da formacdo de
professores também deve dialogar com os diversos espagos em que negros constroem
suas identidades.

Por meio de um relato autobiografico, Fontana (2001) revela os caminhos de
aprendizagem que constituiram as marcas inscritas em seu corpo de mulher e
professora. Explicita o processo segundo o qual as experiéncias de vida, principalmente
aquelas experimentadas no espago escolar, paulatinamente a constituiram: “[...] percebo
que a mulher-professora apaixonada pela palavra, miida e desengongada de corpo,
ombros curvos e cerzideira, que hoje sou, foi-se constituindo em mim, como
aprendizado mais do que como escolha” (p. 50). Fontana constrdi, dessa maneira, 0
conceito de corpo aprendiz, entendendo o aprendizado como movimento continuo de
elaboracéo e reelaboragéo dos significados e sentidos das atividades humanas, que se d&
nas relacbes sociais. No caso em questdo, as aprendizagens do voleibol, enquanto
modalidade feminina, e da literatura, configuraram os modelos de subjetividade
principais na constituicdo de corpo-mulher-professora. As dificuldades vivenciadas nas

aulas de Educacdo Fisica, agravadas pelas cobrancas e constantes correces, e, por outro



114

lado, o0 amor crescente pela literatura, foram os polos entre os quais sua gestualidade de
mulher professora se constituiu. “Os embates vividos nas aulas de Educacdo Fisica e
nas paginas dos livros constituiam-me, educando, inconsciente e conscientemente, meu
corpo aprendiz” (p. 43).

O contexto histérico da narrativa autobiogréfica feita por Fontana (2001) é a da
eclosdo da educagéo esportiva no Brasil como meio principal para forjar o corpo e o
carater da nacdo em desenvolvimento. As aulas eram vistas como meio adequado para
fortalecimento da vontade, entendida como submissdo do corpo & norma. Com a
separacdo entre meninos e meninas, objetivos especificos e diferenciados eram
estabelecidos para cada género. A Educagdo Fisica das meninas visava dotar o corpo de
flexibilidade e tdnus necessario para sustentar-se a si mesmo. As palavras de Fontana
evidenciam que tais aulas, com seus processos de individualizagdo e competicdo que
apontavam tanto os melhores quanto os fragilizados, promoveram uma confrontagdo do
corpo real com o desejado, 0 que a levou a construir uma representacdo negativa de seu
corpo. E o que deu inicio a um processo de ressignificacdo da imagem valorizada pelos
exercicios fisicos com apoio na literatura. Em suas palavras, ela passou a “interpretar os
sentidos do corpo pelos textos e pelos gestos de leitura” (p. 45).

Ainda nesse cenario, é importante considerar a génese da feminizagdo do
trabalho docente, que ndo ocorreu sem cuidados. A introducéo da presenga da mulher na
instituicdo escolar, no século XX, deu-se com preocupacbes explicitadas em
recomendagOes sobre o comportamento das docentes. Estas tinham base na tradigdo
ascética e vinculavam a mulher professora & imagem da donzela pura, cujo corpo devia
ser ocultado. Nas palavras de Louro (1997), “para afastar as marcas distintivas da
sexualidade feminina, seus trajes e seus modos devem ser, na medida do possivel,
assexuados. Sua vida pessoal, além de irretocavel, deve ser discreta e preservada” (p.
106). Ainda nesse sentido, as recomendagdes sobre a fala professoral exaltavam a
clareza, nitidez e seriedade, sem gestos ou emogdes. Apesar de todos os dispositivos de
controle, a corporeidade de alguns professores escapa, como ocorreu com a professora
de Inglés retratada por Fontana. Ela dava a conhecer uma paixdo por ensinar que
vibrava na voz, iluminava os olhos e, dessa maneira, afetava os corpos de alunos e
alunas. Ao colocar emogéo e corpo em suas aulas por meio da leitura em voz alta, a
professora questionava, “sem anuncié-lo, séculos de convencdes e contengdo do corpo e

da palavra, dadas como naturais e profundamente marcadas na histéria da feminizagéo
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do trabalho docente” (FONTANA, 2001, p. 46). A partir desse estimulo, o corpo
aprendiz, sentindo-se ‘outro’ em relagdo aos ideais colocados pela experiéncia do
voleibol feminino, passou a elaborar em sua identidade, signos colhidos na leitura de
romances. Tal habito era tido como a conquista das mulheres alfabetizadas do século
XIX e inicio do século XX, e incentivado pela Igreja Catdlica. Eram entéo chamados de
romances honestos. Neles, as heroinas tinham apenas olhos, médos e rubor no rosto.
Somente as vilds possuiam seios e pernas.

A andlise de Fontana retrata um aprendizado que ndo se da apenas na escola,
mas se constitui em um processo de elaboragdo de significados e sentidos provenientes
das relagdes sociais em que se constituem os sujeitos. “Por meio de um aprendizado
continuado e sutil, gestos, ritmos, movimentos, cadéncias, disposi¢do fisica, posturas e
sentidos iam sendo inscritos em nossos corpos” (p. 43). Os signos prdprios dos modelos
de subjetividade se imprimem nos corpos, mas ndo os moldam de acordo com as
intencBes dos que projetaram e produziram essas atividades e suas praticas. Efeitos de
sentido inesperados s&o produzidos, apesar dos controles e do disciplinamento, nas
relacBes intersubjetivas em que tais praticas se materializam. Fontana oferece a ideia de
caminhos possiveis na formacdo, jA que quem aprende também o faz ativamente,
operando ordenamentos, desvios e reempregos singulares na aprendizagem das
mensagens e modelos. O aspecto relacional do ser humano atribui complexidade a
aprendizagem, pois os signos chegam a individuos Unicos em relagdes sociais Unicas.
Singulares, porque os lugares sociais s6 existem quando se materializam em individuos
reais, que sdo histéricos e encarnam histdrias singulares. Essas singularidades
engendram dindmicas interativas Unicas. Cada um €, a0 mesmo tempo, portador de
signos e aprendiz.

O conjunto dos estudos analisados sugere conceber o corpo do professor como
locus de identidade, extrapolando a dimens&o geneticamente determinada do corpo e
considerando a complexidade de elaboragdes e (re)constru¢des nas quais ele se insere.
Longe de ser simplesmente um dado que ao nascer carrega naturalmente determinadas
caracteristicas, marcas e formas, o corpo é produzido cultural e discursivamente.
Enquanto objeto da cultura, ele é fabricado constantemente nas relaces e participa
intrinsecamente da formacéo da identidade, plasmando modos de entender a si e a

realidade circundante.
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Diante desse panorama, passamos, finalmente, aos elementos contidos na
histdria de vida de Ciba e suas contribuicGes para a compreenséo das relagdes entre as
experiéncias corporais acumuladas e seu modo de atuar na docéncia. Levando em conta
a auséncia de investigacOes baseadas na historia oral de vida, esperamos oferecer novas
contribuicdes e desdobramentos a tematica, partindo, desta vez, da narrativa feita por
uma professora e documentada segundo os cuidados prescritos por esse referencial

tedrico-metodoldgico.
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3.2 Identidades de Ciba

Ao nos perguntarmos sobre o modo de ser professora de Ciba, corremos o risco
de buscar sua identidade docente como se esta fosse estanque, estavel e acabada. Nesse
caso, caber-nos-ia apenas caracteriza-la com base em dados extraidos da narrativa.
Nossa tendéncia inicial era, sem duvida, vé-la simplesmente como uma professora de
Educacdo Infantil que valoriza o corpo em sua pratica, em oposicdo a abordagens
cognitivistas, tdo criticadas em sua narrativa. Uma leitura atenta do relato, entretanto,
demonstra a fragilidade de tal concepgdo. A histdria narrada nos leva a conhecer
diferentes facetas dessa mulher. Multiplas identidades coexistem em uma mesma
pessoa, estabelecidas em fungdo de género, profisséo, sexualidade, etnia, posi¢éo social,
dentre tantas categorias possiveis. No caso de Cibele, as identidades de mulher
sexagenaria, vilva de Raul Garcez e professora da escola Vela Cruz formam, entre
outras, uma trama complexa que permeia dinamicamente suas maneiras de entender-se a
si mesma e de relacionar-se com o mundo. A medida que avancamos na leitura,
deparamo-nos com novas faces de nossa personagem: ora O peso recai mais sobre a
Cibele mde da Julia — cujos cuidados exigiram inclusive o isolamento em um quarto
para garantir o desenvolvimento saudavel do bebé —, ora sobre a Cibele profissional em
animacéo de festas — cuja casa foi comparada por ela mesma a um galpéo de escola de
samba, tamanha a quantidade de materiais utilizados para a confeccdo de fantasias e
outros apetrechos do género — ora sobre a Cibele moradora do bairro de Pinheiros — que
relata ter vivido um sentimento similar ao do exilio quando, apds a morte do marido,
precisou mudar-se para longe por razdes financeiras — e assim, sucessivamente, vamos
conhecendo o que poderiamos chamar de diversos ‘eus’. J& em uma primeira leitura da
histéria de vida de Cibele, ndo nos pareceu adequado falar em identidade, mas em
identidades dessa professora, substituindo o termo no singular por sua flexdo no plural.

Até aqui, os exemplos mencionam apenas ‘eus’ relacionados a vida adulta de
nossa colaboradora. Entretanto, temos ainda o desafio de considerar um panorama mais
amplo, que abrange as nogdes e identificacbes construidas ao longo da infancia, da
adolescéncia e da juventude. Referimo-nos as maneiras como Cibele via a si mesma, as
imagens que construiu de si e de seu papel no mundo forjadas nas relagdes com o0s

irméos, amigos, familiares e instituicdes sociais como a escola. Como desenvolveremos
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mais adiante, tais identificacdes operam um papel de grande importancia na forma como
essa educadora atua nos dias de hoje. Uma vez que essas nogdes formam parte da
construcdo de sua concepcdo sobre tematicas centrais da educacéo infantil — tais como a
maneira de ver a propria infancia, as questdes de género e o papel do educador — estéo
presentes nas maneiras como Cibele lida com elas em seu trabalho.

Diante da complexidade da questéo da identidade colocada pelo relato, servimo-
nos das teorizacOes elaboradas por Stuart Hall a esse respeito. O autor afirma que o
sentimento que as pessoas tém de uma identidade unificada, com existéncia delineada
desde o nascimento até a morte, se deve ao fato de criarem uma histéria sobre si
mesmas, a qual chama de “uma confortadora ‘narrativa do eu’” (HALL, 2005).
Enquanto falava sobre sua vida em nossos encontros, Cibele ndo estava simplesmente
descrevendo, mas sim construindo uma, ou muitas, identidade(s) para si. Ela mesma
parece haver se aproximado dessa compreensdo quando comparou seu relato a
explicacdo dada por Ariano Suassuna sobre o trabalho de criacdo literaria. Como disse,
ndo que estivesse mentindo, mas que é preciso reconhecer o carater ficcional de uma
histdria de vida. Sua narrativa procurou genuinamente costurar experiéncias diferentes
na construcao de uma histdria pessoal com inicio, meio e fim. Ainda assim, em meio a
uma trama que almeja a unidade, é possivel identificar a inevitavel, e muitas vezes
desconcertante, multiplicidade de identidades.

Ao propor a fragmentacdo da narrativa em capitulos menores, cada qual com um
tom vital especifico que retrata a atmosfera dominante daquela passagem, procuramos
ressaltar essa diversidade interna, como se cada trecho apresentasse uma Cibele — a
Cibele crianga e adolescente, a jovem Cibele professora em formagéo, a Cibele mae e
mulher, a Cibele professora dos dias atuais. E importante sublinhar que a multiplicidade
de ‘eus’ ndo se reduz a momentos cronoldgicos da vida. Mesmo dentro de cada uma das
passagens, vemos identidades diferentes coexistindo, muitas vezes contraditoriamente.
Para ilustrar esse ponto, relembramos as experiéncias vividas por Cibele no inicio de
sua carreira docente, quando trabalhou em escolas rurais.

Essa escola era em uma casa de tabua com um biombo dividindo as
salas. Ndo tinha agua encanada, tinha pogo. Eu — aquela mocinha de
guarenta quilos, com aquelas roupinhas, acostumada com uma vida
bem classe média — é que tirava agua do poco. A minha mae me deu

umas dicas e la fui eu. Quando eu fui, o que estava me dando medo
ndo era a classe, ndo era dar aula, era ter que tirar dgua do pocgo!
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No Dia dos Professores eu ganhava ovo, laranja, frango... Frango
vivo! [...] Uma vez o perueiro me deixou na praca e o frango fugiu. Eu
morria de vergonha, por conta daquela coisa das patricinhas, mas
nessa altura eu ja estava de tal forma imbuida daquele novo ambiente
que fui atras do frango. O seguranca da praca, os taxistas, todo mundo
me ajudando. Foi algo que virou lenda, o frango no centro da cidade.

Séo dois momentos de conflito entre a identidade de menina pertencente a certa
posicdo social com a de professora de escola rural. Ambas categorias identitarias
coexistentes em Cibele provinham da trama cultural da sociedade prudentina da época.
Tal conflito foi deflagrado nas situagdes em que nossa colaboradora se viu diante de
atividades a principio incompativeis com a vida de ‘patricinha’. A complexidade de
nossa personagem reune, apesar do antagonismo aparente, a garota que desfilava seus
novos modelitos nos bailes da cidade e a professora que levava frangos vivos para casa
no Dia dos Professores, que arregacava as mangas e fazia tarefas tipicas de uma vida
simples no campo para atender seus alunos na escola rural.

Em sua reflexdo sobre o sujeito pds-moderno, Hall (2005) nos ajuda a
compreender tal quadro conceituando a identidade de maneira dinamica e plural. Para
tanto, tece uma comparag&o entre trés concepcdes de sujeito. A primeira delas tem suas
raizes no lluminismo. Trata-se de uma nocéo essencialista, que pressupde a existéncia
de um centro do individuo, um nucleo interior que nasce com ele e se desenvolve ao
longo de sua vida, permanecendo sempre 0 mesmo essencialmente. Em consonancia
com esses pressupostos, o sujeito iluminista caracterizava-se por uma identidade
plenamente unificada, completa, segura e coerente. Pelos motivos j& expostos,
descartamos, na presente reflexdo, a tentativa de aproximarmo-nos da histéria de Cibele
procurando um individuo centrado e unificado. Tampouco a segunda concepcéao descrita
por Hall, a do sujeito sociol6gico, nos pareceu adequada para esta investigagdo, uma vez
que supde, como a precedente, a existéncia da identidade como um nucleo interior.
Embora ja reconheca a importancia do papel desempenhado pela realidade social
circundante em sua formag&o, tendo os outros significativos como mediadores da
cultura nesse processo, essa visao fundada no interacionismo simbdlico ainda concebe
uma distingdo entre mundo interior e exterior. Nesse panorama, localiza a identidade
entre um e outro, como se ela costurasse o individuo a estrutura.

Como apontamos anteriormente, o percurso de vida narrado deixa clara a

existéncia de uma multiplicidade de ‘eus’ e de um processo continuo de mudanca e
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reconstrucdo a que cada um desses ‘eus’ estd submetido. Aproximamo-nos, portanto, da
terceira nogdo de sujeito apresentada pelo autor. Ao abordar o sujeito pés-moderno, Hall
descreve a identidade como movel e fragmentada. Ele argumenta que o processo de
identificacdo, a partir da modernidade tardia, tornou-se mais provisorio e conflituoso.
As identidades sdo formadas e transformadas continuamente em relagéo as formas pelas
quais 0s sujeitos sdo representados nos sistemas culturais em que estdo inseridos. O
sujeito, de acordo com essa visdo, assume diferentes identidades em diferentes
momentos. Tais identidades ndo formam um todo unificado em torno de um eu
coerente, mas sdo, ao contrario, multiplas, inacabadas, transitorias e muitas vezes
contraditorias entre si.

O deslocamento do sujeito concebido por Hall desarticula as identidades estaveis
das visbes iluminista e socioldgica, a0 mesmo tempo em que possibilita a criagdo de
novas identidades e o estabelecimento de relagGes entre elas. Inserido na trama cultural,
0 sujeito é perpassado pelas estruturas, instituicdes e discursos dos quais participa,
borrando-se a fronteira entre interior e exterior. Hall (1997) explica que a pos-
modernidade coloca em dilvida a autonomia, a centralidade, a soberania e a unidade de
identidade. Nesse sentido, a unidade do sujeito moderno d& lugar & descentralizacdo da
identidade. O sujeito concebido a partir de uma generalizag&o sobre a condi¢gdo humana
— como algo dado, acabado, que preexiste a0 mundo social — gradualmente é substituido
pela compreensdo do sujeito como efeito da linguagem, dos textos, dos discursos, sendo
constantemente produzido nas relagdes sociais em que esté inserido.

De acordo com essa perspectiva, o sujeito é fruto da linguagem e s existe como
produto de um processo historico, cultural e social. A identidade de cada individuo é
construida a partir dos aparatos discursivos e institucionais que o definem como tal.
Hall (1997) compreende a cultura como a soma de diferentes sistemas de classificagéo e
formacbes discursivas, ou seja, um conjunto simbdlico que nomeia e atribui
significados. O autor utiliza a expressdo ‘centralidade da cultura’ para referir-se ao
modo com que a cultura penetra em todos os recantos da vida social contemporanea,
mediando tudo. O conceito de cultura esté diretamente atrelado ao de linguagem quando
se aceita a afirmacdo feita por esse autor de que todas as préaticas sociais sao praticas de
significacdo, uma vez que sempre expressam ou comunicam um significado (HALL,
1997). Os discursos midiaticos, os discursos cientificos, a arquitetura das cidades, a

alimentagdo oferecida e divulgada, as roupas produzidas e expostas nas vitrines, todos
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estes, entre outros artefatos culturais, podem ser entendidos como textos que afirmam
determinadas verdades, descrevendo o mundo de determinada maneira. Hall nos lembra,
ainda, que os impactos da centralidade da cultura operam sobre a vida interior dos
sujeitos, na propria formacdo da ideia de eu. As identidades ndo nascem com o0s
individuos, mas se formam e transformam dentro do que o autor chama de sistema de
representacdo cultural. Forjadas no interior da representagdo, as identidades séo,
portanto, discursos, ja que oferecem sentidos com 0s quais as pessoas podem se
identificar. Tais constru¢des organizam as concepgdes que 0s sujeitos tém de si mesmos
e norteiam suas agoes.

Em seus estudos, Hall (1997) nos mostra que a regulagéo exercida pela cultura
sobre a vida cotidiana se d& mais por arranjos de poder discursivo ou simbélico que por
coercdo. Segundo o autor, os discursos culturais penetram na intimidade de cada
individuo por meio da regulagdo normativa, da criacdo de sistemas classificatorios e da
constituicdo de novos sujeitos. A dimensdo normativa da regulagdo se refere ao
conjunto ordenado de significados compartilhados que guiam as acdes, estabelecendo o
modo ‘normal’ de fazer algo e também a leitura do mundo. Como efeito, estabelece-se
quem pertence a uma dada cultura e quem é diferente.

A cultura regula as acbes rotineiras por meio de cddigos -culturais
compartilhados que operam como mediadores da compreensdo das praticas humanas.
Sdo os sistemas classificatorios que definem o que € normal, correto, belo e,
simultaneamente, o que é anormal, errado, feio. Tais categorias exercem influéncia
direta na teia de relag@es sociais cotidianas, uma vez que as formas de agir em relagdo a
algo ou a alguém se modificam em funcéo de sua classificagdo segundo os codigos
culturais. Por fim, Hall mostra que a cultura atua sobre a subjetividade para constituir
sujeitos desejaveis. Tal como ocorre com as tecnologias do eu conceituadas por
Foucault (1986), esse processo ndo se da por imposi¢do, mas levando os individuos a
regularem-se a si mesmos de acordo com o regime de significados e préaticas que se
apresenta. O processo de identificacdo é cambiante. As posicOes adotadas pelos sujeitos
em relacdo a dados sistemas simbolicos modificam-se mediante as experiéncias vividas.

Destacando o papel da linguagem e, mais precisamente, da diferenca na
formacéo da identidade, Neira e Nunes (2009) a definem como um conjunto discursivo
que demarca a fronteira entre quem somos (n6s) e quem ndo somos (0S outros).

Identidade e diferenga sdo, portanto, produtos da cultura e dos sistemas simbdlicos,
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discursivos. No processo de formacédo identitaria, sdo realizadas escolhas que sempre
implicam em ades0es e rejeicdes. A definigdo da norma e a demarcagédo das fronteiras
entre o idéntico e o diferente, 0 que pertence e 0 que estd fora sdo permeadas por
relagbes de saber-poder. Tais fronteiras, como a linguagem que as engendrou, ndo séo
fixas. S&o transitorias e estdo em constante negociacdo. Cada signo se estabelece pela
diferenciagdo em relacdo aos demais. Tudo o que desvia da identidade representada é
tido como deformacdo, anomalia, defeito. Dai decorre a possibilidade de afirmarmos
que o processo de identificacéo é, a0 mesmo tempo, um processo de diferenciacao.

Se a significagdo se d& a partir de relagdes de diferenca entre os signos, os
sentidos s6 podem ser moveis e incertos. E o que torna a ressignificacdo sempre
possivel. Inserido em uma trama simbolica, o sujeito é chamado a se posicionar em
relagdo aos discursos culturais. No caso do presente estudo, o corpo de Cibele foi
interpelado pelos discursos acessados nas vivéncias de crianga, mulher e professora. A
narrativa traduz a forma com que, no seu entender, emitiu suas respostas.

As representagdes ndo sdo descritoras da realidade, mas agentes que atribuem
sentidos e que criam efeitos de verdade. Desse modo, as préaticas discursivas sdo
préaticas sociais que instituem o objeto sobre o qual falam. Enquanto sistema
classificatorio, toda cultura busca certa estabilidade e homogeneidade ao definir aquilo
que lhe pertence e distingui-lo de tudo o que estd do outro lado de suas fronteiras.
Estabelece-se um jogo de poder cultural em que os grupos dominantes apresentam
certas representacbes como se elas fossem universais. Em relacdo a norma, qualquer
representacdo divergente é considerada de menor valor. Tal € o processo por intermedio
do qual o outro é submetido & cultura em que foi construida a representacdo dominante,
apresentada como universal (NEIRA; NUNES, 2009). Nesse contexto de embate
cultural, cada grupo almeja o poder de se representar.

As relagdes entre linguagem e identidade possibilitam uma ampliagéo da analise
acerca do poder. As relagdes de producdo ndo séo as Unicas sob influéncia do poder. Ele
também perpassa a etnia, 0 género, a sexualidade e as relacGes entre culturas (NEIRA,
NUNES, 2009). O poder descentrado presente nas inimeras relagdes que compdem a
teia social atua na disputa pela validagdo de significados. O poder esta presente em
todas as afirmacdes de identidade e diferencga feitas por praticas discursivas nos mais
diversos ambitos da vida social. N&o se concebe mais a existéncia de uma realidade fixa

e estavel, cujo mascaramento seria a finalidade da ideologia. Hall (1997) conceitua
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ideologia como estrutura de pensamento. Refere-se, com essa nomenclatura, as
linguagens, conceitos, categorias e sistemas de representagdo a partir dos quais um
determinado grupo compreende e atribui significado ao mundo social. Como qualquer
nogdo de mundo, atua de forma seletiva, obscurecendo compreensdes divergentes e
estabelecendo formas particulares de dominagdo. De acordo com essa assertiva, 0S
individuos herdam um sistema simbdlico para leitura de si e do mundo cuja origem se
localiza nas relagdes sociais.

Quando nos remetemos a historia de vida de Cibele, buscamos identificar o
conjunto de codigos e sinais a partir dos quais essa professora 1€ o mundo e nele se
posiciona. Com isso, estamos negando a universalidade de uma figura da docéncia em
Educagdo Infantil e valorizando a singularidade. Afastamo-nos de uma imagem
generalizante de professora de Educagdo Infantil para aproximarmo-nos da
particularidade dessa docente que, com seus mais de sessenta anos de idade, segue
atuando diretamente na formagdo de criangas™, integrando e valorizando, nesse
trabalho, o corpo em sua dimensao cultural. O reconhecimento do carater histérico e
cultural das categorias a partir das quais os individuos entendem a si mesmos e ao seu
entorno nos leva a procurar a génese das identificagdes de nossa colaboradora nas
relagdes sociais narradas em seu relato autobiografico. Ainda é necessario, todavia,
localizar o papel ocupado pelo corpo nesse processo. A fim de compreender de que
maneiras tal trajetdria inscreveu-se sobre o corpo de Cibele, recorremos as teorizaces
que tratam da relagéo entre corpo e cultura, permitindo uma abordagem do corpo como

locus de identidade.

5 Tal atuagdo tem continuidade mesmo apés a saida da Escola Vera Cruz, pois Ciba segue com as
atividades desenvolvidas no Clubinho.
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3.3 A histdria inscrita no corpo que hoje educa

A tentativa de compreender como as experiéncias corporais vividas por Cibele
se relacionam com seu modo de ser professora nos coloca diante do processo de
constituicdo de seu corpo-identidade docente. De Certeau (2002) oferece importantes
subsidios para o tratamento dessa questdo ao definir o corpo como constructo cultural,
distanciando-se do corpo natural e neutro dos discursos modernos. Esse autor nos
mostra que as carnes sO se tornam corpos quando se conformam aos codigos de uma
sociedade, o que se da por um processo andlogo ao ato de escrever. Tal como uma
pagina em branco, o corpo € suporte para um sistema simbdlico. Este, que constitui um
saber ou um dito sobre o corpo, é o texto a ser inscrito. Ao se inscrever sobre o corpo e
tornd-lo encarnacdo de seu modelo, o conjunto discursivo faz com que ele se torne
significante e assuma o papel de termo de contrato de pertencimento a dado grupo.

De acordo com De Certeau, o processo de escritura sobre os corpos se da por
duas operacdes complementares. O movimento de contextualiza¢do, por meio do qual
0S seres sd0 postos em um texto e se tornam significantes das regras, complementa o de
encarnacdo. Atraves deste Gltimo, a razdo de uma sociedade se materializa nos corpos
de seus membros. E esse duplo movimento que confere ambivaléncia ao processo, uma
vez que o sofrimento de ser escrito pela coletividade vem acompanhado do prazer de ser
reconhecido, de ser uma palavra que é parte do texto coletivo. A transformacdo dos
seres vivos em impressos da cultura faz com que ndo sejam reconhecidos 0s corpos que
ndo tenham sido apropriadamente inscritos pelos instrumentos destinados a transforma-
los em representantes de uma sociedade.

A inscricdo da cultura sobre os corpos depende da dindmica que leva as pessoas
a desejarem tornar-se sinais, ou seja, fazer parte de um discurso compartilhado.
Somente inserido no discurso € que cada um pode adquirir identidade. A cultura toma
0s corpos e, em troca, lhes da sentido ao atribuir-lhes um nome e fazer deles palavras de
seu discurso, palavras reconhecidas. Para que o processo de escritura possa ocorrer, é
necessario que o discurso tenha credibilidade. Por outro lado, ele ganha credibilidade
justamente ao se estampar nos corpos. Estamos diante de um movimento ciclico em
que, ao se inscrever nos corpos, ao se materializar em praticas, o sistema simbdlico

ganha status de real. Assim, o texto que se articula por meio dos corpos é assumido
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como porta-voz da realidade. E desse modo que a cultura avanca sobre os corpos para se
fazer crer e praticar.

Para inscrever-se no corpo, a cultura usa instrumentos que intermediam sua
relagdo com ele. E pelo uso de uma maquinaria que uma ordem pensada, um texto, se
materializa e se inscreve nos corpos como se fossem livros. Para fazé-lo, os
instrumentos seguem as operacdes fundamentais de tirar (cortar, arrancar, extrair) e
acrescentar (inserir, colocar, colar, cobrir, reunir, coser, articular). E importante
perceber que essas acdes sempre corrigem um excesso ou um déficit que
necessariamente sdo estabelecidos em relacdo a um codigo. Assim, a norma é o texto
referencial que determina o que deve ser retirado ou acrescentado. Ela dita, por
exemplo, que os pelos das pernas de uma mulher devem ser retirados pela depilagéo e
os dos cilios devem ser ressaltados pelo uso de maquiagem. Dita pela moda quais
roupas devem ser usadas para se pertencer a dado grupo. Por meio do automével, molda
as posturas que o corpo deve adotar como que para adaptar-se a um espartilho; dos
sapatos, de que modo e com que agilidade se deve caminhar. Com os discursos
provenientes de saberes diversos, desde os tradicionais aos cientificos, seleciona 0s
alimentos que devem ser ingeridos. Através de todos esses instrumentos 0s corpos sdo
modelados e adquirem “[...] uma forma e um tonus que tém valor de uma carteira de
identidade” (DE CERTEAU, 2002, p. 240).

O corpo que assume a fungéo de carteira de identidade possibilita, por exemplo,
localizar a pertinéncia de dado individuo a um grupo social em funcéo das marcas que
possui (LOURO, 1997). Podemos compreender, na narrativa de Cibele, o papel que
ocupam determinadas marcas corporais caracteristicas da vida da elite prudentina e
impressas por sua cultura particular. Ao ser poupado de tarefas pesadas do trabalho
doméstico e da vida no campo, ao ser nutrido por certa diversidade e qualidade de
alimentos, ao contar com um conjunto de recursos de higiene e estéticos, o corpo ganha
contornos caracteristicos de determinado grupo. Sua pertinéncia a ele supde, ainda, o
uso de aderecos e ornamentos especificos. Na adolescéncia, Cibele viveu momentos
dificeis quando a crise financeira enfrentada pela familia colocou empecilhos & sua
permanéncia no grupo de amigos com os quais se identificava até entdo, em que se
destacava a valorizagdo de determinado modo de vestir-se.

Era complicado porque socialmente a gente era de uma classe social,
0S amigos continuavam 0s mesmos, mas economicamente a gente
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estava muito pobre, entendeu? Tinha toda aquela questdo de ndo ter
grana pra comprar roupa, pra ir as festinhas, pra acompanhar os
amigos e o padrdo do grupo. Pra adolescente isso € muito duro.

O corpo é, nesse sentido, retrato da sociedade, pois carrega as inscrigdes de toda
a imposicdo de limites sociais e psicolégicos que sdo dados & sua conduta. Limites que
se referem, a0 mesmo tempo, aos codigos que devem ser seguidos e as técnicas,
pedagogias e instrumentos desenvolvidos para que tal submisséo seja concretizada.

Desde o nascimento até a morte, o corpo € transformado em quadro vivo que
retrata usos, costumes, saberes e ditos. As normas sociais o0 tornam texto a medida que
inscrevem nele as regras e costumes por meio dos quais 0 educam. Soares (2004)
descreve a escrita desse texto como um processo de educagdo polissémica, ressaltando
que ele é realizado por meio de palavras, gestos, olhares, espagos, modos de
organizagdo do tempo, alimentacédo, enfim, por toda a realidade circundante. “Os corpos
séo educados por toda a realidade que os circunda, por todas as coisas com as quais
convivem, pelas relagdes que se estabelecem em espacos definidos e delimitados por
atos de conhecimento” (SOARES, 2004, p. 120).

Como vimos, a identidade do sujeito pds-moderno é multipla e fragmentada,
fruto do processo pelo qual os individuos constantemente se posicionam no interior das
definicbes oferecidas pelos discursos culturais do entorno. Os discursos culturais se
estendem, para além das palavras, a espacos, objetos e relagbes moldados por atos de
conhecimento. Dentro desse processo, 0 corpo € gradativamente moldado e
conformado. Referimo-nos, portanto, ao que Sant’Anna (2004) denomina como 0 corpo
em sua dimensdo biocultural, na medida em que, desde seu nivel genético até sua
expressao oral e gestual, sua realidade revela, ao mesmo tempo, tragos da fisiologia, da
cultura e também da subjetividade. No decurso da vida, constroem-se sedimentagdes de
diferentes identificacdes ou posi¢des que cada individuo adota e a partir das quais
procura viver de maneira coerente, como se fossem produzidas internamente.
Entretanto, sdo produzidas a partir de um conjunto especifico de circunstancias,
sentimentos, historias e experiéncias peculiares que compdem sua trajetoria.

Ao longo de sua vida, Cibele teve seu corpo plasmado e marcado pelas
experiéncias que vivenciou, pelas relagcbes que estabeleceu, pelas especificidades de
cada ambiente em que circulou. O corpo que hoje educa foi um dia o daquela menina
que brincava nas ruas e quintais de pés descalcos, que aprendia a dancar imitando a

irmd, que modificava o comportamento quando se sentava & mesa de refei¢des com os



127

adultos, que se enfastiava na sala de aula e se deliciava nos bailes e teatros. Foi, ainda, o
daquela mulher que se absteve das proprias necessidades basicas para cuidar de seu
bebé recém-nascido, que deixou sua vida afetiva e sexual em segundo plano para
atender & demanda de sustentar uma familia. Em seu corpo, Cibele traz para a sala de
aula inscricbes dessa historia e educa a partir das sedimentacOes identitarias que se
deram em seu curso.

Ao abordar a fase da infancia, o relato de nossa colaboradora é repleto de
experiéncias corporais: brincadeiras populares e tradicionais, jogos variados, aventuras
vividas em incursdes no mato e nos corregos da regido, brincadeiras de faz-de-conta
envolvendo o universo circense, dangas e cantos, teatros, recitais e contagdo de
histérias’®. Vemos que, em sua trajetéria de vida, a valorizagio de certas praticas
corporais se manteve e foi, gradualmente, se constituindo como identidade para Cibele,
como mulher e como professora. Passado o periodo da infancia, a prética da danga e do
teatro configuraram afirmagOes da identidade juvenil. Na vida adulta, o lugar de
destaque conferido a determinadas préaticas corporais em sua atuacéo docente, desde as
primeiras experiéncias nas escolas rurais, evidencia e confirma o papel central que essas
manifestagcbes culturais ocupam na constituicdo de sua identidade docente. As
experiéncias corporais dos jogos e brincadeiras, bem como aquelas ligadas a
dramatizacdo e & narracdo de historias — tdo presentes durante toda a infancia — se
tornaram elementos-chave em sua forma de ser professora, explorados no vasto
repertorio lidico, nos teatrinhos e brincadeiras de faz-de-conta com as criangas e na
contagdo de histdrias enriquecida com mdsicas, sons, objetos e interpretacfes. Tais
aspectos sdo tdo caracteristicos de sua pratica que constituem, como ela nos conta, as
memorias mais marcantes de seus ex-alunos, os elementos salientados pelas familias
que atende, valorizados pela escola em que trabalha e por meio dos quais Cibele se
descreve como educadora.

Com a intencdo de identificar as influéncias que as experiéncias corporais
vividas por Cibele exercem sobre seu modo de ser professora e sobre o lugar atribuido
a0 corpo em sua atuagdo com as criangas, organizamos as vivéncias relatadas em cinco

eixos tematicos. As experiéncias corporais apresentadas na narrativa foram agrupadas

% Incluimos a contacdo de historias no ambito das praticas corporais por considerar as modulagdes de
voz, a representacdo dramatica e a gestualidade que algumas pessoas, como Cibele, utilizam quando
exercem essa pratica. Remetemo-nos, desse modo, a andlise feita por Fontana (2001) sobre suas
memdrias escolares €, dentre elas, a importancia de uma professora que contava histdrias com o corpo.
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em funcdo de sua relagdo com uma determinada faceta da corporeidade. Embora
estejam todas intrinsecamente relacionadas e interligadas, operamos sua separagéo a fim
de melhor organizar a analise. S&o elas: o corpo brincante, 0 corpo expressivo, 0 corpo
de necessidades, o corpo educador e o corpo feminino. Nas proximas secdes,
dedicamos-nos a delinear como cada uma dessas categorias aparece nas memorias de
nossa colaboradora, sempre buscando reconhecer de que maneiras Ciba se posiciona
com relacdo a elas — se reproduz, afirma e d& continuidade a essas experiéncias ou, pelo
contrério, as contesta, nega e procura superar ou, ainda, as reinventa, explorando novas

possibilidades a partir delas — em sua construcdo identitaria como educadora.

3.3.1 O corpo brincante

J& nas primeiras linhas do relato, ao falar sobre sua atuagdo profissional no
presente, Cibele se identifica como uma educadora que valoriza o brincar. Opondo-se a
uma concepgdo cognitivista de educacdo que prioriza 0s aspectos intelectuais em
detrimento dos corporais e afetivos, aponta o brincar como eixo central de seu trabalho
com as criancas, tanto na escola como no Clubinho, apresentado como “um espago de
brincadeira”. Essa identidade é motivo de empatia com a escola Vera Cruz que, ainda
que nem sempre tenha priorizado o brincar em sua concepcdo de educacdo, desde o
inicio ofereceu condicdes para que Cibele desenvolvesse seu trabalho de forma coerente
com seus principios. Ao longo da narrativa, vemos como essa escola oferece, além de
abertura e estrutura material, subsidio tedrico que corrobora com as opgdes profissionais
de nossa colaboradora. A valorizagcdo do brincar é hoje uma posicéo institucional
bastante apreciada por Ciba, que a exemplifica com 0 momento em que as criangas
saem da sala para brincar na areia:

[...] o momento que a gente vai pra fora, a gente ndo chama de recreio,
porque a brincadeira tem um papel importante pra nds. Eu acho que a
gente evoluiu muito no nosso pensamento a esse respeito. Eles ndo
vao brincar s6 na hora em que eles vao pra areia, ndo vai ser um

recreio, eles ndo estdo cansados, entende? A areia € uma extensdo da
sala|...]

A saida da sala ndo constitui um horario destinado ao descanso entre as aulas,
uma vez que também durante elas o brincar é privilegiado. A brincadeira ndo é

entendida como mero entretenimento ou passa-tempo, termos que designam um espaco
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a parte na rotina. A brincadeira era vista dessa forma, entretanto, nas escolas em que
Cibele estudou quando crianca. Como o brincar estava relegado ao horério do recreio,
ela se lembra desse momento como o mais esperado do dia escolar, em contraposi¢do ao
sofrimento e ao tédio das horas em que permanecia imdvel, sentada na carteira durante
as aulas. Em direcdo oposta & adotada por suas professoras na época em que era
estudante, Cibele integra a brincadeira na rotina de seus alunos. E o que nos permite
afirmar que, em sua atuacéo docente, ela se baseia mais nas experiéncias de brincadeiras
que vivenciou, dentro e fora da escola, que no funcionamento das experiéncias escolares
formais.

As memodrias infantis de Cibele explicitam uma forte ligacdo entre a ideia de
crianga e a de um corpo que brinca. Reminiscéncias que remetem & insercdo na cultura
ladica popular infantil regional — composta por mdsicas, brincadeiras e brinquedos
diversos, transmitidos entre as proprias criangas em sua interacdo —, & exploracdo
sensorial e a autorregulacéo, aspectos hoje valorizados por essa professora na educacdo
de seus alunos. Muitas das brincadeiras e jogos que Ciba se lembra da época da infancia
integram o repertorio que ela utiliza com seus alunos. Esse repertdrio é, ainda, composto
por brincadeiras trazidas pelas proprias criangas do seu meio, respeitando a realidade
cultural da qual fazem parte, e pelas brincadeiras que elas mesmas criam. E o caso das
préticas corporais enumeradas ao narrar as atividades desenvolvidas no Clubinho:
“brincadeira de aventura, brincadeira de princesa, brincadeira de mamae e filhinho, de
tudo, todos os temas que eles vao inventando”. Ela observa as criagdes das criangas nos
momentos de brincadeira e procura acolhé-las organizando espagos e disponibilizando
materiais no sentido de garantir sua continuidade.

As sensacOes tateis, imagens, cheiros, sabores e sons povoam os relatos das
brincadeiras que Ciba fazia quando crianga, muitas delas envolvendo terra, &gua,
plantas, tecidos, entre outros materiais. SAo exemplos a brincadeira de casinha em que
preparava comidas de verdade com seus colegas da vizinhanga e o costume de sair de
casa para brincar com os pés descalcos. Vemos a permanéncia desses elementos ja nos
primeiros anos de Cibele como professora, na opgéo de sair da sala de aula com seus
alunos e integrar o espaco e 0s materiais oferecidos pelo entorno a rotina escolar. A
valorizacdo da exploracdo sensorial retorna em sua pratica como professora da escola
Vera Cruz, quando Cibele tira os sapatos e os de seus alunos em variados momentos do

dia, quando incrementa o canto de massinha com novos materiais, quando prepara
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receitas culindrias em cuja elaboracdo as criangas podem apalpar, cheirar e provar
ingredientes, quando promove e valoriza a brincadeira do ‘lava-louga’ e outras situagdes
de brincadeira com agua e areia.

A criatividade na transformacéo de objetos variados em brinquedos é também
marcante no relato das brincadeiras da infancia de Ciba. E notdrio o encanto com que
ela se recorda das buscas por essas ‘preciosidades’ no poréo da casa.

A gente tinha muito pouco brinquedo. Eu ganhava brinquedo no
Natal, como as criangas ganhavam em geral, mas ninguém tinha assim
uma overdose de brinquedo. Tinha uma boneca, umas xicrinhas, mas
quase ndo brincdvamos com aqueles nossos brinquedos. A gente
brincava muito mesmo com lata, caixinha, essas coisas. Em Eneida,
nossa casa tinha pordo, entdo eu ia ld no pordo procurar essas
preciosidades. Achava vidro de perfume, era 0 maximo.

Mais tarde, na adolescéncia, essa criatividade se soma a aprendizagem de
técnicas de trabalho manual como a costura. Através dela, nossa colaboradora passou a
confeccionar as proprias roupas para desfilar entre os amigos. Sua preferéncia recaia,
entretanto, na costura de roupas para bonecas, pois lhe proporcionava maior liberdade
para invencdes sem necessidade de precisdo de célculos, “porque ndo tinha aquela
preocupacdo com a coisa precisa”. Ciba retoma essas préaticas quando confecciona, com
as criancas, fantasias em papel, espadas com jornal, bonecos de legumes para contar
histdrias, uma sereia de jornal para incrementar um projeto de estudo e cenérios para
dramatizagdo com objetos diversos.

Cibele lembra que em sua infancia, embora os dias parecessem extensos demais,
“[...] o tempo era muito longo. Eu fazia muita coisa. Um dia era muito comprido [...]”, a
regularidade caracterizava a rotina diaria, fundada principalmente na autorregulag&o.
Ela usa a expressdo biorritmo para explicar o controle que as criangas mesmas exerciam
sobre suas atividades com base nas proprias sensacdes. Quando chegava cansada da
escola, apds descansar e fazer as ligdes, brincava de escolinha com sua irma dentro de
casa. Depois do almoco, o forte calor de Presidente Prudente favorecia brincadeiras de
faz-de-conta com os vizinhos, & sombra das arvores. A noite, o clima mais fresco
propiciava préaticas mais animadas, que envolviam correr e jogar bola. Na escola, o sol
forte do verdo motivava as criangas a brincarem de roda no patio coberto, enquanto que
0 inverno permitia que brincassem de correr nas areas externas.

Mas era tudo por nossa conta, a gente sentia isso, a professora ndo

falava, como fazemos hoje:
— Olha! Vocés vao brincar aqui porque hoje esta quente.
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A gente mesmo sacava isso, né? Hoje eu vejo que é por isso que as
brincadeiras eram temporais. Quando estava aquele soldo, a gente
brincava de roda, ‘Passa anel’, esses tipos de brincadeira de saldo no
patio coberto e 14 fora a gente brincava de correr, que era mais no
inverno.

Podemos observar que aquilo que Cibele chamou de biorritmo esta relacionado a
sensagdes corporais, ao ritmo de descanso e atividade, calor e frio, agitacdo e sono, mas
também a uma adaptabilidade ao entorno. Eo que ocorria durante o inverno, ocasido em
que as noites mais longas e a profuséo de vagalumes formavam o cenério da brincadeira
de cagar os insetos e confeccionar lanternas com garrafas transparentes. Nos dias atuais,
enquanto promove e valoriza as brincadeiras com seus alunos, Cibele procura ajuda-los
a construir uma autorregulacdo semelhante a que possuia em sua infancia. Ela atua no
sentido de tornar observavel para as criangas a possibilidade de adequar a brincadeira as
caracteristicas de cada espaco e de cada momento da rotina. Ajuda-as a perceberem, por
exemplo, que as corridas, escaladas e saltos sdo mais favorecidos pelo espago externo,
enquanto que dentro da sala poderiam ter consequéncias desagradaveis como se
machucar ou atrapalhar um jogo.

Nessa diregéo, Cibele organiza o espaco tomando por base uma leitura corporal
das criangas, ou seja, partindo de uma observagdo atenta sobre como elas se
movimentam durante cada tipo de brincadeira. No momento das Atividades
Diversificadas, em que as criangas escolhem as situagdes que desenvolverdo, cada canto
é organizado com base nas observagdes feitas. E por isso que o canto dos jogos fica em
um espago mais reservado dentro da classe, onde o siléncio e a tranquilidade favorecem
as posturas demandadas pelo jogo. Dentro da sala, os jogadores podem se sentar ao
redor da mesa ou tabuleiro e concentrar-se sem interferéncia de movimentacdes ou
barulhos de outras brincadeiras e sem correr o risco de ter o tabuleiro bagungado ou as
pecas de uma torre derrubadas por um incauto participante do pega-pega. Ainda com
base na leitura corporal das criangas, o canto do faz-de-conta é organizado com 0s
pequenos moveis e a gaveta de fantasias acessiveis & mdo das criangas, que podem
transformar a si mesmas e ao espaco em funcgéo de cada situacdo imaginada. Ja o canto
da massinha, organizado em mesas dispostas lado a lado, favorece a reunido de vérias
criangas. Como Cibele observou, essa é a atividade mais procurada no inicio do ano e
demanda um espaco que comporte um nimero maior de participantes. Nesses cantos, 0S

materiais s&o disponibilizados a servigo da exploracéo realizada pelas criancas.
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Ao lado dos cuidados com o espago, a organizacdo do tempo também é utilizada
por Cibele para favorecer a autorregulacdo dos alunos. Nossa colaboradora se lembra de
como era importante para ela, quando pequena, combinar com as amigas da escola as
brincadeiras que fariam no dia seguinte. Ela conta que “[...] essa dindmica de j& saber do
que vocé iria brincar [...] era 0 que me atraia na escola”. Hoje, como professora, ela
utiliza a estabilidade da rotina e a antecipacéo a favor da autonomia dos alunos. A roda
é uma das estratégias utilizadas para promover a antecipacdo. Numa rotina em que as
criangas tém muitos momentos de atuagdo mais autdbnoma, escolhendo as atividades que
exercem, a roda, nos momentos de transicdo entre atividades, tem o papel de reunir e
promover uma troca de experiéncias, pois cada um pode contar 0 que viveu, que
descobertas fez, que dificuldades encontrou e que sentimentos experimentou. Além de
promover esse fechamento da atividade anterior, a roda funciona como abertura para a
proxima e possibilita a antecipacdo de suas demandas. Nessa situacdo, a professora
compartilha com as criangas o que vira a seguir e possibilita, dessa forma, que tenham
mais seguranca e intencionalidade em suas ac¢Oes, adequando-as as especificidades de
cada momento. Se souberem que a proxima atividade serd o lanche, por exemplo,
antecipardo a necessidade de guardar um brinquedo que eventualmente estejam usando,
lavar as mé&os, reunir-se ao grupo para ir até as mesas etc. No caso do lava-louca,
antecipardo a necessidade de tirar as camisetas e 0s sapatos, poderdo combinar com
colegas que brincadeiras gostariam de desenvolver, entre outras possibilidades. Tudo
isso poderia ser feito a partir de ordens do adulto, sem compreenséo de sua finalidade
ou, como nesse caso, pela consciéncia da propria crianca.

Como podemos ver na trajetdria de Cibele, seu corpo brincante de menina
tornou-se, mais tarde, o de uma educadora que, dentro e fora dos limites da escola, se
dedica intensamente & promocdo do brincar. E perceptivel a interferéncia de suas
experiéncias infantis na constituicdo de um espaco educativo em que a brincadeira é o
fio condutor:

O Clubinho € isso, eles brincam. [...] As maes falam que o Clubinho é
terapéutico. Eu digo que € uma coisa muito simples, ndo tem
sofisticacdo. E muito simples trabalhar com uma crianca, mas é muito
dificil pra vocé chegar nessa simplicidade. Vocé tem que pensar
muito, entendeu? Mas depois vocé ndo precisa ficar sofisticando, a
sofisticacdo tem que ser vocé. Vocé ndo precisa ter material x ou y.

Tanto que o Clubinho foi se constituindo com coisas que eu ganhava,
gue a gente foi juntando e eles foram gostando cada vez mais, criando



133

historias, construindo um repertério de brincadeiras. E o terapéutico,
acho que é isso, eles brincam, eles podem brincar.

Quando Cibele afirma que a sofisticacdo ndo estd na estrutura material, mas na
propria educadora, ela confirma a importancia das vivéncias inscritas em si. Vivéncias
que a levaram a consolidar uma préatica que reconhece a brincadeira como atividade
infantil por exceléncia, permitindo que, através dela, a crianga conheca a si mesma e a
realidade circundante, participando dos significados compartilhados e situando-se como

parte da cultura. E o caso do episodio que Ciba narrou emocionada:

Os pais de uma das meninas do Clubinho se separaram e ela chorava
muito. S6 queria brincar de ser um cachorro e ficar dentro de uma
caixa ou enrolada em uma rede. [...] O Pedro foi 14, do alto dos seus
sete anos, abriu a rede e falou:

— Onde é que esta aquela Tina que brinca comigo de ‘mano’? Onde é
que esta aquela Tina que desenha tudo pra mim? Aquela que eu penso
as coisas pra falar pra Ciba, ela vai 14 e desenha?

Foi emocionante, pois ele conseguiu tira-la da rede e ela comegou a
falar [...] O Clubinho favorecia essas relacbes e eles se ajudavam
muito.

3.3.2 O corpo expressivo

Simultaneamente ao corpo que brinca, a identidade docente de Cibele é a de uma
professora que conta histdrias. Ela é reconhecida em fungdo dessa prética, conforme

evidenciam os relatos de encontros com ex-alunos:

Como estou 14 ha certo tempo, as vezes encontro ex-alunos. Nesta
semana, por exemplo, entrou uma menina nova na sala ao lado. Chega
um cara [...]

— Oi, tudo bem? Vocé ndo lembra de mim?

[...] Foi aluno da minha primeira turma no Vera e agora estava
levando a filhinha. [...] E ele se lembrava de mim, de tanta coisa...
falou principalmente das hist6rias que eu contava.

Outro dia, no banco, encontrei outro ex-aluno, que [...] estava com
mais de trinta anos [...] ele me falou que ficava na divida se o cego
(de uma historia) era eu ou se era 0 personagem, porque eu contava a
historia até um certo ponto, ai entrava um cego na histéria, que tinha
um olho que enxergava as pessoas por dentro. Nesse ponto eu pedia
licenca pras criangas, saia um pouquinho, botava um paletd, um olho
aqui e um chapeuzinho. E ele ndo sabia se era real.

A experiéncia de Cibele com a literatura teve inicio ja nos primeiros anos de

vida, em Eneida, distrito de Presidente Prudente onde a tradicdo de contar histdrias
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reunia familias em cadeiras colocadas na rua quase todas as noites, e teve continuidade
através dos programas infantis de réadio, das histdrias em discos de vinil comprados pela
mae e das leituras feitas pela avd. Desde cedo, Cibele vivenciava no corpo suas
incursBes pelo mundo literario. Apreciava ouvir, imaginar e representar as historias que
escutava repetidas vezes. Encantados com sua expressividade, os adultos se divertiam
ao ver Ciba contando alguma das histérias que sabia de cor para colegas e visitas.
Quando representava junto com o disco as histérias de Jodo de Barro, virava o corpo no
momento em que sua irmd@ virava o disco na vitrola. Esse gesto mostra,
metaforicamente, seu corpo plasmando-se suporte de textos, como séo os discos e
livros. As leituras feitas pela avd das obras de Monteiro Lobato sdo memoérias que
também denotam a abertura para a expressdo corporal. Depois de brincar com o0s
vizinhos, quando todos ja estavam bastante cansados, a pequena Cibele sentava-se com
eles em volta da senhora cadeirante, que lia para as criangas com alegria. Tal como
ocorria com a professora das memdrias de Fontana (2001), que extrapolava os limites
impostos pela formacdo docente para a expressdo corporal através da leitura em voz
alta, o corpo da avo de Ciba, cujos movimentos foram limitados pela idade e por um
acidente, encontrava nesses momentos a possibilidade de expressar-se para além das
balizas fisicas, por meio de gestos de leitura.

Afora as brincadeiras na hora do recreio, as experiéncias escolares mais
prazerosas estavam ligadas & contagdo de historias — mais uma das caracteristicas de seu
fazer pedag6gico — em contraponto a outras desagradaveis relacionadas a falta de
interesse pelas aulas expositivas. O prazer de escutar historias aparece em suas
memodrias da época do Ginasio, quando Cibele menciona as professoras de quem mais
gostava justamente pelo uso desse recurso em suas aulas.

A escola era muito chata, era aquela aula super expositiva, ndo era
nada interativo. E essa professora, como ela falava, como ela contava
as coisas de um jeito interessante, eu ficava imaginando, sabe? Na
hora que ela falava das montanhas rochosas, do Grand Canyon, eu

ficava imaginando aquelas coisas e eu tinha na minha cabeca aquela
imagem mental.

A professora de Histdria era parecida. Naquela época vocé quase nao
tinha recursos visuais. Era mais o professor falando. Entdo um
professor que fosse mais criativo, que se comunicasse melhor, vocé se
interessava. Essa de Histéria falava de Roma, do Coliseu e mostrava
as vezes alguma figurinha, algum negocinho. E ja era outra viagem
pra mim, eu ficava imaginando aquele teatro, aquelas coisas. A minha
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cabeca ficava a mil, sabe, era aquela imagem mental de como era o
mundo romano.

As experiéncias escolares séo relidas por Cibele na constituicdo de seu corpo
expressivo, que transporta as criangas para o mundo do fantastico através das portas da
literatura. No processo de construcdo de seu corpo-identidade docente, as vivéncias com
o teatro e o faz-de-conta também tiveram grande importancia. Cibele lembra que seu
aprendizado se dava atraves da contacdo de historias, mas também por meio da
dramatizagdo. Sua participagdo nos recitais e pegas de teatro nos primeiros anos do
Ensino Fundamental figuram como momentos marcantes de sua experiéncia escolar.
Eram situagdes em que nossa colaboradora via sentido no que aprendia, sentia-se
reconhecida e valorizada pela aprovagéo das pessoas a seu redor.

Era um teatro. Isso pra mim foi o que salvou o Primario. Apesar das
aulas chatas, eu adorava aquilo, [...] porque dai ia pro palco e, segundo
0 que (as normalistas) comentavam, eu tinha muita facilidade pra
decorar poesia ou as falas, tal, entdo elas me escolhiam sempre. Por
iSso eu estava mais fora da sala do que dentro, eu estava sempre com

as normalistas participando daquelas atividades. E eu adorava porque
era uma festa, era bonito, era aberto aos pais que quisessem assistir.

Era por meio dessas dramatizagOes que ela encontrava sucesso e prazer, sempre
em oposicao as aulas que aconteciam dentro da classe, das quais preferia fugir. Em casa,
0s irméos e os pais frequentemente pediam para que Ciba se apresentasse para as
visitas, fosse algum ‘ndimero de circo’, uma musica ou uma historia. Assim, 0 corpo que
se expressa por meio da interpretacdo de papéis, presente nas recordacdes de Cibele na
grande diversidade de brincadeiras de faz-de-conta, na contagéo de historias e no teatro,
constituiu-se gradualmente como importante elemento de identidade. Mais tarde, foi
através dessa identificacdo que Cibele comecgou a se interessar pela Educago, pois, até
entdo, cursava o Normal apenas por determinacdo da familia.

[...] comecei a gostar muito do Normal. No meu colégio tinha um
curso Primario como aquele em que eu estudei, que era onde as
normalistas davam as aulas praticas. O ensino ali era bem renovado,
era muito progressista. Eu adorava ir dar aula pros moleques, fazer as

aulas que eram as minhas provas, porque dai usava teatro, usava
historia, fantoches, muita coisa do que eu tinha tido de experiéncia.

Cibele comegou a ver a si mesma como educadora quando percebeu a
possibilidade de resgatar e reler suas experiéncias corporais ligadas a dramatizacéo,

escrevendo com as criangas novos caminhos dentro e fora da realidade escolar. Tais
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caminhos a levaram & promogao dos teatros improvisados nas festas de familia — que
logo se tornaram o mote da animac&o como atividade profissional — e as dramatizacbes
promovidas sempre de maneira interligada com as brincadeiras de faz-de-conta, tanto na
escola como no Clubinho, quando se transformavam em pegas de teatro no fim do dia,
as quais as vizinhas assistiam no portéo.

Professora que valoriza certas praticas corporais, sempre com o respaldo de suas
proprias experiéncias, Cibele teve, ainda com relagéo ao eixo corpo expressivo, muitas e
marcantes experiéncias ligadas a musica. Referimo-nos ao corpo que canta e danca
vivenciado na infancia através das brincadeiras cantadas, das mdsicas do radio e do
cinema, das brincadeiras que reuniam as criangas da vizinhanga & noite nas ruas de
Presidente Prudente para cantar imitando as transmissdes radiofnicas, da danga
aprendida com a irmd e apresentada para o publico nos concursos de baliza e na torcida
organizada durante os jogos dos irmdos. Essa vertente das praticas corporais foi
vivenciada também na juventude, nas matinés dancantes e, mais tarde, nos bailes e nas
reunides com as amigas, ocasides em que todas se encontravam no apartamento em que
morava com as irms para dancarem os ritmos que embalavam as festas a noite.

A experiéncia foi resgatada na escola do bairro da Gléria, em que os alunos
cantavam na varanda, imitando, como Ciba fazia, os programas de radio, oferecendo
musicas e dangando. Como educadora, Cibele utiliza a mdsica e canta com as criancas
em diferentes momentos e com propositos diversos, desde as brincadeiras cantadas até

as musicas para embalar o descanso.

3.3.3 O corpo de necessidades

A narrativa de sua vida possibilitou que a propria Cibele identificasse algumas
relacBes entre sua historia e sua maneira de ser educadora no presente. Uma delas foi a
percepcdo de que o desagrado sentido em fungéo da organizagdo do tempo e do espago
nas escolas em que estudou €, hoje, motivo para tentar ser uma professora diferente,
considerando a corporeidade de seus alunos que, no seu entender, era desconsiderada
em sua época de estudante.

Uma coisa que eu me lembro é que, quando eu voltava pra sala, estava

muito cansada, principalmente quando eram as brincadeiras de correr,
porque 0 nosso recreio era bem longo. Quando eu voltava pra sala,
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sentia um cansaco, sabe, eu tinha vontade de me espreguicar. Acho
que € por isso que eu faco descanso na minha sala. Eu me lembro de
COMo era gostoso ir pro recreio, mas também daquele desconforto da
hora em que eu voltava.

As sensagOes colecionadas pelo corpo infantil ajudam Cibele a atender as
necessidades corporais de seus alunos. Ancorada em suas reminiscéncias do quanto
sofria ao voltar cansada do recreio e j& precisar sentar-se nas desconfortaveis carteiras e
prestar atencdo em uma aula desinteressante, ela garante um momento diario de
descanso, tanto na escola como no Clubinho. Com base na leitura dos corpos infantis,
procura organizar o tempo e 0 espago de modo a garantir, no meio da jornada, um
momento de descanso em que elas podem deitar-se, espreguicar-se e relaxar.

Ai eles deitam em um pano grande e fazemos o descanso. Todo dia
tem histéria. Eu canto bastante com eles antes da histdria.
Normalmente na hora do descanso eu conto uma histéria de boca, né,
que é oral. Tem gente que gosta de ler livro mesmo. Eu ndo, eu gosto
mais de ler quando estamos numa situacdo de roda, assim, que esta

todo mundo olhando. No descanso conto sempre um conto de fadas,
uma coisa assim [...]

(No Clubinho,) depois do lanche o descanso também é solene, como
na escola. Eu ponho um pano grande no chdo com almofadas e eu
sempre canto musicas calmas, eles sabem todas. Nessa hora, as
criangas maiores sempre pedem outras musicas além das tradicionais
tipo ‘Boi da Cara Preta’, pedem a muisica do homem mau. Eles se
sentem muito grandes! Ai, depois da musica eu conto uma historia [...]

Na descri¢cdo desse momento da rotina podemos ver que Cibele cuida para que
seja uma ocasido em que as criancas estejam de fato livres corporalmente para
descansar. O pano estendido no chdo, as almofadas e também o fato de ela contar uma
histéria de memoria, de modo que as criangas ndo precisam se preocupar em posicionar-
se para enxergar o livro, sdo condicdes favoraveis nesse sentido.

O cuidado de Ciba com as demandas e possibilidades corporais das criangas na
organizacdo das atividades fica também evidenciado quando ela nos conta em que se
baseia sua decisdo de fazer ou ndo uma roda de conversa com as criangas no momento
da entrada. Ela justifica que no comeco do ano letivo as criangas ainda ndo possuem a
capacidade de concentracdo e contengdo necessarias para permanecerem sentadas
durante o periodo de tempo que a atividade exige. Quando, certa vez, promoveu uma
roda em que as criangas esperaram a chegada da aniversariante para confeccionar a

toalha de sua festa, porém, Cibele observou avangos nesse sentido e constatou que se
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tratava de um desafio possivel. Decidiu, entdo, que no dia seguinte passaria a iniciar a
rotina com a roda.
[...] como (a aniversariante) demorou pra caramba nds ficamos na
roda conversando [...], a partir dai eu ja fiz uma leitura de que vou

poder comecar a fazer roda no inicio. Amanhd ja vamos comegar com
roda, porque esse momento da chegada com roda é dtimo.

Cibele ilustra, com essa passagem, como o seu fazer pedagdgico esta em ajuste
permanente em funcdo de seu olhar para o grupo. Ela nos conta, ainda, que sua
consideracdo das necessidades e possibilidades corporais das criangas foi em muitos
momentos um fator de troca de conhecimentos com outros professores da escola. E o
caso do trabalho em conjunto com o professor especialista de musica. Sua experiéncia
com as criancas maiores o levou, assim que comegou a atuar na Educagdo Infantil, a
organizar aulas que, nas palavras de Cibele “focavam muito s6 na mausica”,
desconsiderando a corporeidade das criangas, que tinham que ficar sentadas por muito
tempo.

Foi muito legal ver como o trabalho dele com os pequenos foi
crescendo ao longo dos anos [...] Vai falar pra crianga de 2 anos de
idade ficar sentada? O foco dele ainda é a misica, mas agora ele da
uma aula em que todo mundo pula, todo mundo senta, todo mundo

deita, entendeu? Ele comecgou a olhar muito a gente e comecgou a fazer
essa leitura das criancas mais corporalmente.

Apobs o contato com uma prética que considera as necessidades e possibilidades
corporais das criangas, o professor passou a considera-las também, integrando a
movimentagcdo do corpo como linguagem e interagdo, e ndo mais como desvio ou
indisciplina. Uma atuac&o docente que, como a de Cibele, procurar levar em conta as
necessidades do corpo, opbe-se diametralmente aquela que enxerga na contengdo a

condig&o sine qua non para a construcdo de conhecimento.

3.3.4 O corpo educador

No inicio, ser professora, para Cibele, era apenas uma das brincadeiras de faz-
de-conta que tanto apreciava. Brincava a0 mesmo tempo em que ajudava sua irmé na
feitura das licBes de casa, criava métodos proprios e 0s experimentava ali mesmo, como
0 uso do espelho para ajudar a pequena aluna na grafia das letras. Mais tarde, na

juventude, vieram as aulas particulares. Embora a experiéncia tenha migrado do campo
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do ludico para o de uma atividade remunerada, nunca havia se configurado como plano
de carreira profissional ou académica. O Curso Normal foi uma imposi¢do dos pais.
Para a sociedade prudentina da época, essa era a formagdo adequada as mulheres cuja
meta principal deveria ser o casamento.
[...] meus pais me obrigaram a fazer o Normal. O discurso era esse:
tinha que fazer o Normal porque, se eu casasse, ja teria uma profissao.
O povo casava cedo. [...] Assim, eu entrei no Classico a noite e fazia o

Normal de tarde, mas com muita raiva, sé pela imposicdo dos meus
pais.

Os valores atribuidos ao magistério ndo despertavam o interesse de Cibele. Ela
ndo se identificava com o conjunto de prescri¢des ligado ao discurso que feminizava a
docéncia e determinava comportamentos adequados a categoria. Conforme observamos,
Ciba somente se viu dentro dela quando pAde resgatar conteidos de suas experiéncias
infantis, como o ensino ligado & contacdo de historias e a dramatizacéo.

Em certo ponto da narrativa, Cibele afirma sua identidade docente a partir de
uma relagéo de proximidade com os alunos, reconhecendo o corpo do educador em sua

dimensédo afetiva.

Acho que o fio condutor da minha pratica se mantém até hoje, que é a
minha relacdo com os alunos. Eu consigo me separar deles, quer dizer,
eu sou o adulto, ele é a crianga, mas mesmo assim ficar perto, sentar
junto, fazer coisas.

O vinculo entre professor e aluno se caracteriza por certo grau de intimidade e
informalidade no convivio, bastante diferentes do protocolo e do distanciamento que
caracterizavam a relagdo de Cibele com suas professoras no colégio de freiras em que
cursou o Jardim da Infancia e o Pré-primario. Em contraste com essas memorias, sua
forma de relacionar-se com os alunos se aproxima mais dos vinculos estabelecidos com
as professoras do grupo escolar para o qual foi transferida no Primério.

[...] elas eram realmente 6timas, muito diferentes das freiras. Era
aquele esquema bem antigo, carregava a sombrinha pra professora,
pois l& fazia muito sol, mas eu amava. Elas eram carinhosas, davam a

médo, sabe? Eu achava as professoras perfumadas, eu adorava as
professoras.

Ainda que haja alguma similaridade entre sua maneira de lidar com os alunos e o
tipo de vinculo que vivenciou com as professoras primérias, é a relagdo estabelecida

com os irmdos que Cibele reconhece como a principal fonte de influéncia nesse sentido.
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Eu acho que meus irmdos tiveram uma importancia fundamental na
minha vida, porque eles eram muito préximos. Eram de outra geracéo,
mas eram muito proximos, entdo eles eram uns educadores a moda
deles. Eles estavam descobrindo o mundo infantil. As meninas tinham
um instinto maternal, cuidando da gente, fazendo penteado,
roupinha...

Eu vejo meus alunos e me sinto muito proxima deles porgue tinha essa
relacdo com os irmdos. Acho que as minhas irmds curtiam muito a
gente. Era como se elas fossem nossas tias, porque nés éramos as
primeiras criangas que elas estavam vendo se desenvolver, entdo tinha
aquela coisa de ser divertido, de aprender.

O fato de nossa colaboradora ter crescido em meio a sete irmdos criou um
contexto de interacéo entre diferentes idades onde, apesar da proximidade geracional,
em muitas situagdes eles se revezavam nos papéis de modelo, educador, referéncia e
cuidador. O reconhecimento das possibilidades educativas proporcionadas por uma
realidade como essa também favoreceu, mais tarde, o exercicio da docéncia em grupos
multi-idades, desde as primeiras escolas em que trabalhou até o Vera Cruz. Engquanto
educadora, Cibele defende a heterogeneidade nas turmas como estimulo ao
desenvolvimento das criancas e promotora de trocas entre elas.

Entdo tem crianca mais madura e crianga mais imatura, pra vocé ter
um todo mais diferente, ndo lidar s6 com unanimidade. [...] a propria
sala, a propria constituicdo da rotina, com tantas coisas pra eles
fazerem, com tantas areas nas quais eles podem se desenvolver, a
prépria classe ja tem tanta diversidade, como opc¢6es pra eles, que nds
ndo queremos criangas iguaizinhas. O maximo de diferenca que
aparecer na escola é positivo, entendeu? Desde 0 menor que eu, 0 que
nao sabe falar, aquele que eu tenho que ajudar. E vocé vé movimentos

muito legais, eles vao aprendendo a se relacionar como se tivessem
muitos irmaos.

Ao lado da qualidade dos vinculos estabelecidos com as criangas, outro
importante aspecto da constituicdo do corpo educador para Cibele se deu nas primeiras
experiéncias docentes, ligadas ao ensino em localidades rurais. Atividades como tirar
agua do poco, cozinhar, plantar e construir cercas se inscreveram em seu corpo. Tudo
isso a levava, como ela mesma declara, a se sentir muito a vontade na escola, que
“ficava parecendo uma casa”. Depois, isso se repete na Escola Vera Cruz. Em suas
palavras: “Eu me sinto muito a vontade 14, igualzinho nas escolas do sitio. Acho que é
isso, € como se eu estivesse andando pelo quintal da minha casa, essa sensa¢do muito
boa.” Passo a passo, nesse caminho, constituiu-se em Cibele a no¢do de um corpo

educador que é afetuoso, proximo e que, por sua forma de estar, agir e se movimentar
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dentro da escola, na medida em que se sente nela como se estivesse em casa, remove a

atmosfera de seriedade e formalidade que costuma predominar nesse espago.

3.3.5 O corpo feminino

A constituicdo da identidade feminina se funda, do mesmo modo que ocorre com
outras formas de identificacdo, no estabelecimento da diferenca. No caso especifico,
trata-se da definicdo do que pertence ao universo desse género e do que esta fora de seus
limites e que compde, portanto, o masculino. No percurso de vida de Cibele, a
construgéo de sua identidade como menina e depois como mulher moldou gradualmente
seu corpo e sedimentou categorias a partir das quais ela lida com as questdes de género
em sua relagdo com o mundo e também em seu trabalho como educadora.

As brincadeiras que povoaram a infancia de Ciba ofereceram, juntamente com
0s outros aspectos ja abordados, representacfes acerca da constituicdo dos géneros. A
identidade de cada individuo, como ja dissemos, é construida a partir dos aparatos
discursivos e institucionais que o definem como tal. Esse sistema classificatdrio
compartilhado aparece nas recordacdes de Cibele por meio da definigdo clara do que é
‘de menina’ e ‘de menino’ nas brincadeiras e, mais tarde, em outras atividades,
interesses e formas de atuacdo. Na infancia, a pipa era tipicamente dos meninos, as
cirandas eram exclusivas das meninas, enquanto que todos podiam participar da
queimada. Na juventude, eles se interessavam pelo clube de ciéncias e por astronomia,
enquanto elas, pela costura. Ciba conta, com orgulho, que gozava de uma vantagem
nesse cenario, pois em casa seus irmdos lhe ensinavam os jogos exclusivos dos
meninos, como o bet e a bolinha de gude. Assim, apesar das demarcagdes sociais, ela
circulava com alguma liberdade entre as praticas corporais dos dois géneros.

Atualmente, em seu trabalho com as criancas, Cibele flexibiliza as fronteiras na
medida em que permite a circulagéo entre esses espagos:

[...] é dbvio que eles tém os modelos, né, menino ¢ menino, eles
escolhem muito papéis de meninos pra representar, tal, mas os
meninos adoram as coisas das meninas e vice-versa. Os meninos

adoram brincar de casinha, adoram brincar de cabeleireiro, adoram
por fantasia de menina. Eu deixo, entendeu?

Assim, o trénsito livre entre os universos socialmente delimitados para cada

género, vivido na infancia, é igualmente acolhido em sua forma de ensinar: meninos
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usando saias, perucas e outras fantasias e meninas brincando com espadas e carrinhos.
Tal quadro ndo denota, entretanto, que Cibele deixe de reconhecer ou reproduzir a
distincdo dos sistemas classificatorios apresentados por seu entorno, demarcando o que
é das meninas e o que é dos meninos. Ao contrario, salientamos que essa flexibilidade
frente a passagem para 0 universo considerado do outro género se fundamenta
exatamente nas mesmas categorias que classificam o que pertence — e o que ¢ alheio — a
cada um desses universos. A circulagdo é admitida desde que seja experimental e
passageira, somente quando se trata de uma curiosidade pontual, um faz-de-conta
momentaneo. N&o raro, a identificacdo da crianga com uma pratica que ndo é
culturalmente associada a seu género é tomada como desviante, problemética e leva a
solicitacdo de acompanhamento pela coordenacdo da escola.

Passa a ser visto ndo s6 ali na aula, mas no conselho, com a

orientadora. Isso quando vocé percebe que a crianca pode ter algum

comprometimento, de ndo conseguir se interessar por atividades de

menino ou de menina, alguma coisa que fuja da normalidade, agora,
no mais, eles brincam normalmente.

O uso do termo normalidade nos remete as formas de regulacdo que a cultura
exerce sobre os individuos. Um conjunto ordenado de significados, no caso aqueles
relativos ao que é feminino e ao que é masculino, rege as acbes dos individuos e
também a leitura que eles fazem, classificando o que é normal e o que é desviante em
cada um dos casos. Ao serem nomeadas no contexto da cultura, as identidades sofrem
distingBes. Seu caréter relacional supde que ao atribuir a identidade, simultaneamente se
atribui a diferenca e ao classificar a normalidade, institui-se o que fica de fora. Desse
modo, enquanto algumas gozam de privilégios, legitimidade e autoridade, outras séo
vistas como desviantes, ilegitimas e marginais. Tal é o jogo de poder em que a
identidade necessariamente se insere. Dentro dele, certas identidades sdo tomadas como
referéncia e & em contraponto a elas que as demais séo tidas como diferentes.

A identidade padrdo adotada historicamente pela escola, como revela Louro
(2000), é a masculina branca heterossexual. Embora, como vimos, nenhuma identidade
seja natural, usualmente a identidade padrdo € tomada como tal. Vincula-se a ela aquilo
que é considerado normal, natural e neutro e, em funcdo disso, ela deixa de ser
tematizada e problematizada. Paradoxalmente, ao investigar sua génese descobre-se que
essa foi a identidade mais vigiada e controlada. Instncias sociais como a familia e a

escola empenham-se em um continuo e cuidadoso esforco para garantir, desde 0s
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primeiros anos de vida, a aquisi¢do das caracteristicas consonantes com a identidade
padrdo. Entre elas, Louro destaca a aquisicdo da heterossexualidade. Antes mesmo de
nascerem, os bebés ja recebem das familias os signos que condensam tais preocupagdes,
materializados, por exemplo, nos itens e acessorios de cor azul para 0s meninos e rosa
para as meninas. Mais tarde, a vigilancia para que se dé o desenvolvimento da
sexualidade esperada, desejada e prevista — que declaradamente seria garantida pela
natureza — tem continuidade na escola e toma parte também nas relagdes entre os
alunos. A todo o momento, a identidade padrdo é afirmada em oposi¢do as demais.
Inserida também nos codigos culturais compartilhados, Cibele, consequentemente,
compreende e se relaciona com a realidade por intermédio desses significados. Eles
foram construidos ao longo de sua vida e compdem uma imagem do que é ser mulher.
Cibele encontrou um importante modelo feminino nas irmas mais velhas. A
convivéncia com elas exerceu grande influéncia na constru¢cdo da identidade e
representacdo de corpo da mulher, conformadas pela admiragéo suscitada pelo quarto
especialmente arrumado, onde entrar era “um acontecimento social”, bem como pela
relagdo com uma delas, por quem Ciba nutria particular admiragao.
Ela era muito boa, corporalmente falando, ela dancava divinamente bem
tudo que vocé possa imaginar. Ela dangava rock como ninguém, ela dancava
mambo, dancava rumba, sabe? [...] Ai eu ficava olhando aquilo, pra mim era
como se fosse uma artista de cinema. Ela era super bonita, com aqueles

vestidos bem década de 50, de tule, aquelas saias armadas e tal. [...] Eu me
espelhava muito nela, nessa relagdo com o corpo que ela tinha,

Foi essa irma quem ensinou Ciba a executar muitos passos de danga, a fazer
espacate e ficar na ponta dos pés, por exemplo, e quem a estimulava a elaborar
apresentacdes nas mais diversas situacdes. A partir da vivéncia com as irmés, Ciba
relacionou a ideia do corpo feminino ao uso de certas roupas e acessorios, ao
desempenho de determinados papéis e comportamentos e a adequagéo a um conjunto de
costumes e préticas. Gomez (2002) denuncia que, devido as suas marcas corporais, as
categorias de género, da mesma forma que aquelas ligadas a idade, classe social e
beleza, muitas vezes sdo naturalizadas, encobrindo-se 0s processos histdricos pelos
quais foram produzidas. Principios ideoldgicos se naturalizam por envolverem o corpo,
a que normalmente se atribui um carater neutro e absoluto, e nogBes como as relativas a
diferenca entre géneros assumem condicdo de objetividade. Na historia de Ciba,

podemos ver como a experiéncia individual e o tecido simbolico da sociedade se
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entrecruzam nos corpos dos individuos produzindo marcas corporais de identificagdo e
distincdo.

Os relacionamentos afetivos tiveram inicio, na adolescéncia, com namoros que
aconteciam “no cinema, no baile, na rua, na praga, nunca em casa”. Ciba conta que
precisava afastar-se dos olhos dos pais e dos irmdos homens para viver essa faceta do
feminino. A diverséo nessa fase da vida versava em torno dos flertes. Os namorinhos
pareciam brincadeiras, pois envolviam aventuras com as amigas que trocavam de
namorado ou namoravam dois a0 mesmo tempo, paqueras nos eventos de escotismo,

adivinhagdo na cartomante, correspondéncia secreta.

Os namoros ndao eram firmes, eram namorinhos de adolescente, como se
dizia. Era legal porque vocé tinha muitas experiéncias de conhecer alguém,
namorar, terminar. Uma namorava o namorado da outra numa boa. Assim a
gente acabava aprendendo a lidar com a perda.

[...] a gente namorava dois, trés.. As vezes acontecia de o0s trés se
encontrarem no mesmo baile. As amigas avisavam:

— Ai! Fulano est4 ai!

Era aquele drama. A gente passava o baile dentro do banheiro, pensando
como ia resolver aquilo.

Em Prudente tinha muito escoteiro. Os meninos iam ser escoteiros e as
meninas bandeirantes, mas eu nunca gostei dessas filiagdes, entendeu? Entdo
eu ndo fazia parte, mas namorei muitos escoteiros. Sempre tinha os eventos
dos escoteiros, tudo pra arrecadar dinheiro pras coisas que eles faziam.
Entdo, tudo versava em torno das paqueras. Era festa aqui, festa ali, era
guermesse, era baile...

Quando tinha seus treze, catorze anos, a molecada ia bastante a cartomante
pra saber se ia arrumar namorado, se ia namorar tal menino que estava
interessada. O engracado é que todo mundo ia a mesma cartomante. Ela
devia saber da vida da cidade toda.

A escola ginasial de Londrina, ao separar meninas e meninos em turnos
diferentes, favorecia um tipo de contato entre 0os géneros matizado pela sensa¢do do

mistério e do proibido:

A escola em que fiz o Ginasio era s6 para meninas de tarde e meninos de
manhd. Era um lugar super moralista, bem conservador. O legal era que a
gente deixava bilhetinho pros meninos na carteira e ficava se
correspondendo como amigos secretos. A nossa aula de Educacdo Fisica era
separada para 0s meninos ndo verem as meninas de short, mas os moleques
ficavam todos no muro. Era muito divertido, pois a gente acabava
conhecendo os meninos pra quem a gente mandava os bilhetes.

Ciba analisa esses relacionamentos como “um treino para 0S namoros mais

sérios”, que tiveram inicio na época da faculdade. As primeiras experiéncias sexuais,
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nessa fase, se deram com o afastamento do “moralismo provinciano”, como ela chamou
0 conjunto de significados compartilnados acerca da sexualidade proveniente das
regides em que passou a infancia e a juventude. Seu corpo de mulher gradualmente se
constituiu a partir dessas vivéncias.
A aproximagdo romantica com Raul se deu em etapas, pois ele pertencia a um
grupo identitario diferente do dela. Enquanto Cibele ia aos bailes com cigarro na méo e
queria namorar homens mais velhos, Raul andava de bicicleta com seus amigos
escoteiros. Mais tarde, ela se envolvia com grupos de contestacdo politica, ao passo que
ele era aluno de um colégio militar. Nos encontros em novos contextos, como casas de
amigos e festas, gradualmente se borraram as fronteiras distintivas entre ambos e, no
lugar dos rétulos de molequinho ou milico, Ciba passou a enxergar um homem
interessante, bonito e carismatico, ao lado de quem escolheu seguir a vida.
Pouco tempo depois 0 Raul teve a primeira crise de depressao ja namorando
comigo. Pra mim aquilo foi uma coisa muito assustadora. Uma pessoa
extremamente alegre, legal, inteligente e talentosa da noite pro dia ficou
prostrada, ndo queria mais ver ninguém. Se desligou de tudo, largou a
faculdade mais uma vez. [...] Eu pensava: “N&ao posso abandonar esse cara.”
Eu passava a maior parte do tempo com ele na casa da mée. Segundo o

proprio médico que cuidava, eu era um modelo positivo, era uma pessoa que
dava limite, que fazia bem para ele.

Diante dessa situacéo, Ciba se sente responsével por Raul e cuida dele nas crises

de depressdo vividas ao longo dos anos juntos. Sua experiéncia de cuidado do outro é,
entretanto, sensivelmente ampliada pela maternidade.

A experiéncia maternal levou Cibele a vivenciar mais uma faceta do feminino: a

de colocar as necessidades de outro ser acima das prdprias. Ainda durante a gesta¢éo, o

repouso absoluto indicado pelo médico nos ultimos meses a levou a se afastar do

trabalho e de todas as suas atividades para viver um periodo em que, como ela descreve,

“ndo podia sair do quarto, tomava banho na cama, fazia tudo na cama”. ApGs o0 repouso

absoluto, a experiéncia da maternidade ligada a devocdo e ao sofrimento tem
prosseguimento nas longas horas de trabalho de parto.

Fiquei 16 horas em trabalho de parto. Aquelas dores, um terror. Mas eu

aguentava muito motivada pela ideia de ter o parto normal, que era 6timo.

Depois de muito sofrimento, quando eu tive a dilatacdo suficiente, 0 médico

olhou e constatou:
— E muito pequena.
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Era exatamente o que eu tinha falado! Fizemos uma cesarea. Pra mim foi
uma frustracdo, depois de tantas horas em trabalho de parto. Meu medo era
que o bebé ndo aguentasse.

Encontramos, nos primeiros dias de vida de Julia, sua filha, a continuidade da
condigdo de um corpo que nega a si mesmo e se abstém de atender suas precisdes para
cuidar de outro. Cibele usa a expresséo ‘batalha’ para designar esse momento. “Eu ndo
podia sair do quarto nem um minuto por conta de contaminacdo. Sé ficava la dentro.
[...] Essa fase foi mais uma batalha”. Com o isolamento no quarto transformado em uma
“mini UTI”, o curto intervalo entre as mamadas, as pesagens frequentes do bebé, Ciba
deixou de comer, dormir, sair e interagir para dedicar seu corpo de mée a sobrevivéncia
do bebé. Sua propria mée foi quem cuidou dela nesse momento:

[...] Quando ela atingiu um quilo e meio eu ja fiquei um pouco mais liberada
pra ir 14 embaixo, almogar e tal, sé que eu continuava ndo dormindo. Um dia
eu comecei a delirar. O Raul precisava sair para comprar algo e, como
voltaria rapido, eu concordei em dormir desde que ele me acordasse quando
chegasse. Minha mae estava la e ficaria de olho na Julia. Assim que ele saiu
eu fui conversar com a minha mée e comecei a falar coisas sem nexo. Estava
em estado de torpor. Ao chegar da rua e me encontrar dormindo o Raul foi
me acordar conforme o combinado. Minha mée, que tinha ficado assustada,
falou:

— [...] Ndo, ndo vai chamar ninguém. Essa menina ndo vai morrer. Se ela
acordar n6s damos um jeito. Se for o caso a gente bota pra mamar na outra
dormindo!

Eu dormi varias horas consecutivas. Foi 0 sono mais reconfortador da minha
vida.

Mais tarde, os problemas motores da pequena Julia colocaram Cibele em contato
com um conjunto de saberes médicos sobre o corpo, levando-a a procurar ajuda na
fisioterapia. Respaldados em De Certeau (2002), localizamos também os saberes
medicos dentro da l6gica discursiva de inscri¢do da cultura sobre os corpos. A medicina
circunscreve o espago do corpo e produz ditos sobre ele, dentre os quais figuram as
nogbes de que o corpo pode, por meio de intervencdes localizadas, ser reparado,
educado, moldado e treinado & adogdo de posturas e formas de movimentacdo. Para
cuidar do corpo de sua filha, tendo em vista seu desenvolvimento, Ciba dedicou-se a
estudar e praticar as recomendagdes médicas provenientes desse conjunto discursivo.

Na familia, seu papel de mée e mulher exigiu novos esforcos. Como ocorre em
qualquer caminhada, o encontro de alguns obstaculos ou situages de crise, demandam
escolhas e transformacdes. A morte de Raul foi um desses momentos. A partir dele,

Cibele se viu sozinha frente a responsabilidade sobre seu ndcleo familiar e a assumiu
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“com unhas e dentes”, deixando em segundo plano todos 0s outros aspectos de sua vida.
Diante da constatacdo de que ndo conseguiria sustentar a si e & sua filha somente com o
trabalho no Vera Cruz, passou “a viver uma vida muito em fungdo do trabalho”. Desse
modo, nossa colaboradora amplia sua identidade de ‘professora’ para ‘educadora’,
passando a tracar outros caminhos profissionais dentro da Educacdo para além dos
limites da escola, primeiro nas festas e depois no Clubinho.
Comecgou ai uma nova fase na minha vida, muito dificil. Nossa! E a Julia
teve todas aquelas doencas da infancia, catapora... Nos mudamos pra um
apartamento longe de Pinheiros e o transporte coletivo pra la era muito ruim,
a infraestrutura era muito precaria. [...] Essa foi a época mais dificil da
minha vida. Nds duas ficamos muito sozinhas quando nos mudamos. A
gente tinha uma linha telefénica e ndo conseguiu transferir, sabe? Entdo
ficamos meio incomunicaveis. Com o passar do tempo, a situacdo ficou bem
mais palatavel, ficou até legal. Com o advento das festas e, mais tarde, do

Clubinho, eu ja estava numa situacdo financeira melhor, entdo ndo era mais
aquele horror. Fomos vivendo juntas.

Enfim, o corpo da professora a quem nos dedicamos conhecer neste trabalho traz
as inscricdes dos caminhos trilhados em sua compreensdo de seu ‘eu’, ou seus ‘eus’,
como menina, mulher, mée, educadora. Ao longo de sua caminhada foram
sedimentados, como alguns dos elementos-chave de sua atuagdo docente: brincar, contar
histrias, considerar as necessidades e possibilidades corporais das criangas e
estabelecer com elas estreitos vinculos afetivos. Percorridos através das diferentes
facetas do corpo que brinca e se comunica, que necessita e se relaciona, que aprende e
ensina, os caminhos tragcados ao longo de seus 62 anos de vida deixaram marcas no
corpo e na forma de ser dessa professora ativa, habilidosa e criativa na confeccéo de

brinquedos, expressiva, dedicada, afetuosa e sensivel as especificidades da infancia.
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CONSIDERACOES FINAIS

A documentacdo da historia de vida de pessoas comuns segundo 0S
procedimentos da moderna histéria oral devolve a trama social, em forma de
conhecimento e possibilidade de transformagao, construgdes que se deram em seu Seio
(MEIHY, 1996). Sem levar em conta as singularidades, a producéo de conhecimentos
em Educagdo corre o risco de tomar o corpo como dado natural, adotando sobre ele
conceitos generalizantes. Uma vez que o campo da linguagem é espago de poder e que
as palavras constroem o0s objetos sobre os quais falam, qualquer conhecimento que
desconsidera a diversidade e a particularidade se torna instrumento de dominagdo. A
narrativa da vida de Cibele Lucas de Faria, um ator particular da Educagéo, oferece,
através de suas memorias, contribuicdes para a reflexdo sobre o papel do corpo na
educagdo da infancia — referimo-nos aqui ao corpo das criancas e também ao do
educador — e na formagdo de professores. Tais memdrias contém o entrecruzamento
entre individual e coletivo, pois foram tecidas a partir do substrato dado em instancias
sociais como a familia, a escola, a cidade, o hospital, a faculdade e o ambiente
profissional, porém recebendo sempre as nuances da subjetividade.

A historia dessa professora é, antes de tudo, um estimulo para que o corpo dos
alunos seja visto e tratado como algo mais que espago de dominagéo e disciplinamento,
mas é também um convite para que o corpo do professor seja visto como texto a ser
lido. Afinal, “a vida é uma experiéncia que se tem com e no corpo” (GOMEZ, 2002, p.
85). As linhas do relato feito por Ciba nos permitem acompanhar 0s processos segundo
0s quais as relagdes com pessoas, espagos, objetos, discursos, praticas, costumes e
tratamentos gradativamente construiram seu corpo de mulher, mée, educadora. Os
caminhos narrados, através dos quais se deu a escrita de seu corpo-identidade,
explicitam inimeras relagOes entre as especificidades de seu exercicio da docéncia e as
experiéncias vividas: a continuidade de praticas como as da contacdo de historias e da
dramatizagéo; a negacdo de outras, como a de uma rotina que separa de forma estanque
de um lado a atividade no recreio e, de outro, a passividade nas aulas; e ainda a
reinvengdo de outras, como a da costura e do uso de sucatas como brinquedo.

Cada uma das facetas da corporeidade analisadas revela relacbes entre préatica

docente e experiéncias de vida. O corpo brincante que cagava vaga-lumes para construir
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lanternas com garrafa de vidro, que corria de pés descalcos e brincava com criangas de
diferentes idades, que transformava em brinquedos objetos recolhidos na natureza e no
pordo de casa é o que hoje confere destaque ao brincar na educacéo da infancia.

O corpo expressivo que brincava de circo junto a goiabeira e ao galinheiro, que
contava historias e apresentava nimeros variados as visitas, que aprendia passos de
danca com a irmd, que participava com entusiasmo das apresentagdes teatrais
organizadas pelas normalistas é o da educadora que valoriza a expressdo corporal em
todas as suas dimensoes.

O corpo de necessidades que ajustava o ritmo de suas atividades as sensagdes
organicas e as condi¢des do entorno, que decidia com autonomia quando lancar-se a
acdo e quando descansar € 0 mesmo da professora que procura organizar a rotina escolar
em fungdo de uma leitura da corporeidade infantil e se preocupa em favorecer a
autorregulacao.

Do mesmo modo, o corpo educador que brincava de escolinha ajudando a irmé
com a tarefa de casa, que na relagdo com os irmdos ora aprendia, ora ensinava, ora
cuidava, ora era cuidado, é aquele que constituiu o da professora defensora da
heterogeneidade entre os alunos.

O corpo feminino que aprendia com os irmdos as brincadeiras de meninos, que
admirava as irmas mais velhas, que experimentava 0s namoros como diversdo e
descoberta e que se colocou voluntariamente em segundo plano diante da experiéncia da
maternidade constituiu o corpo dessa mulher extremamente dedicada ao trabalho
educacional.

Podemos notar que a pedagogia que Ciba desenvolve valorizando as préticas
corporais ndo é fruto de uma formacdo académica especifica. Ao contrério, é produto de
um processo de educagéo polissémica que se deu ao longo de toda a sua vida. Uma vez
que as experiéncias corporais vividas estabelecem relacOes significativas com a
identidade docente, é possivel vislumbrar novos horizontes de investigagdo: Quais as
possibilidades de transformagdo da prépria pratica de ensino que se abrem a partir da
tomada de consciéncia da existéncia de tais relacbes? Tal questionamento se
fundamenta em uma das caracteristicas distintivas da historia oral, a de possibilitar a
significacdo e ressignificacdo das memorias por parte do narrador a partir do dialogo
tecido durante a pesquisa. Esse exercicio possibilitaria, em alguma medida, tornar mais

conscientes ac¢oes, conceitos e escolhas.
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Antes de concluirmos, é importante trazermos ao conhecimento do leitor
acontecimentos recentes que deram novos rumos a histéria narrada. A época da
concluséo de nossa investigagéo, em janeiro de 2012, Ciba solicitou mais um encontro
para conversarmos. Disse que precisava contar fatos recém-ocorridos, importantes para
a composicdo de sua historia. Referia-se ao desfecho de sua trajetoria na escola Vera
Cruz. Emocionada, relatou de que modo foi demitida, ja apds o término do ano letivo,
em funcdo das clausulas do plano de previdéncia adotado pela escola, que prevé o
desligamento ao fim de 35 anos de trabalho. Uma vez que ano ap6s ano recebia
avaliagOes de exceléncia, ela descreveu o impacto de uma demisséo inesperada, sentido
quando ouviu a frase proferida por um dos diretores da instituicdo: “Est4 na hora de
acabar.” Deu-se assim — sem agradecimentos, homenagens ou cuidados para uma
transicdo gradual — a despedida de Ciba dessa escola que por tanto tempo foi espaco
central em sua vida, onde em alguns momentos sentiu-se mais em casa que na casa em
que morava de fato e onde parte tdo significativa de seu caminho pessoal e profissional
se constituiu e desenvolveu. Ela se mostrou desconsertada por trazer essa noticia apds
ter narrado, em suas palavras, “uma histéria de amor ao Vera Cruz”. Percebendo-se
plenamente saudavel e disposta a seguir trabalhando com criangas, Cibele planeja dar
continuidade aos seus estudos sobre a infancia, atualmente desenvolvidos entre Brasil e
Franca, e a sua atividade profissional no Clubinho.

Mesmo ndo havendo sintomas corporais ou psiquicos que impedissem ou
dificultassem o exercicio pedagdgico, a idade foi determinante para a demissdo. Esse
desfecho nos leva a apontar novos desdobramentos para as andlises apresentadas nas
paginas anteriores. Abre-se uma nova fronteira para investigacdes sobre a identidade do
velho na sociedade e (a desconsideragdo por) seu corpo, suas experiéncias e suas

memorias.
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